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Espacios, palabras, sensibilidades

Sandra Jatahy Pesavento

Espacios, palabras, sensibilidades

El enunciado de este encuentro supone un desafio, pues implica pensar la posicién que ocupa
hoy la historia, como forma de conocimiento del mundo, tanto en el desciframiento del sentido
que los hombres del pasado conferian a la realidad de su época y a si mismos, como en la
posibilidad de reflexionar y de actuar sobre la contemporaneidad en que vivimos.

Hablo a partir de la historia cultural, esta corriente historiografica que se impuso en las dltimas
décadas, saliendo desde las academias hacia las librerias y hacia los medios de comunicacion,
respondiendo con cerca de 87% de la produccién en historia, actualmente en Brasil, segin los
datos divulgados por CAPES' para el afio 2007. Segtin esta postura, que se posiciona como la
predominante, los historiadores de hoy se preocupan de comprender cémo las construcciones
culturales y simbdlicas califican lo real, guiando la mirada y orientando la conducta de las
personas. La cultura se presenta, por lo tanto, de completa actualidad en ésta su acepcion
antropoldgica de atribucion de sentidos a la realidad.

Identifico la historia cultural como una twilight zone, como un espacio de tensién y como
una entidad articuladora de territorios de percepcion distintos, que estddispuesta a rescatar el
sistema de representaciones que los hombres construian, en todas las épocas, para explicar el
mundo y atribuirle significado —es decir, una manera de hacer historia que recorre los caminos
de la construccién imaginaria de realidad.

Problematizando lo real a la luz de la incorporacién de conceptos que no son tan nuevos,
sino més bien “redescubiertos” —como los de las representaciones, imaginario, recepcion,
ficcién, narrativa, memoria, sensibilidades— los historiadores de la cultura instauraron una
nueva mirada sobre el mundo, en su reiterada biisqueda de lecturas del pasado.

Asimismo, se puede decir que tal vez la historia haya sido una de las dltimas de las llamadas
ciencias humanas en enfrentar una revision de los presupuestos explicativos de la realidad.
Sin embargo, cuando realizé esta tarea, la historiaprodujo més revuelo y criticas que ninguna
otra. Eso si, sin dejar de ser aquello que es: un intento de explicacion del pasado, que opera a
través de una construccion narrativa, para hacer presente una ausencia en el tiempo.

Quisiera apreciar este proceso de afirmacién de la historia cultural desde el punto de vista
de estas tres importantes categorias que permiten elaborar un pensamiento sobre el mundo:
espacios, palabras, sensibilidades. Comienzo por el dltimo de estos conceptos enunciados,
precisamente porque a partir de él se puede encontrar un esbozo de construccién social de las
representaciones y de lo que se puede entender por una historia cultural: las sensibilidades.
Capturar las razones y los sentimientos que califican la realidad, que expresan los sentidos
que los hombres, en cada momento de la historia, fueron capaces de darse a si mismos y al
mundo... Pareceria que esta propuesta constituye la créme de la créme de la historia, pues a
través de ellas se alcanzaria el reducto més intimo de la enargheia, esta impresién de vida o
de fuerza vital que dejan los hombres en el mundo.

Las sensibilidades son una forma de aprehension y de conocimiento del mundo que sobrepasa,
va mads alla del conocimiento cientifico, y lo hacen de otro modo, como una forma de reaccién
ante la realidad que no brota de lo racional o de las construcciones mentales més elaboradas.
En verdad, se podria decir que la primera esfera de las sensibilidades se sitiia en un espacio
anterior a la reflexion més elaborada, en la animalidad de la experiencia humana, surgida
desde el cuerpo y desde los sentidos, como una respuesta o una reaccién que enfrenta a la
realidad. Como forma de ser y de estar en el mundo, la sensibilidad se traduce en sensaciones
y emociones, en la reaccién casi inmediata de las emociones afectadas por fenémenos fisicos
o0 psiquicos, una vez que estidn en contacto con lo real.
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No obstante, al mismo tiempo, las sensibilidades corresponden también a las manifestaciones
del pensamiento y del espiritu, por la cual aquélla reaccién originaria es organizada,
interpretada y traducida en términos mds estables y continuos. Esta seria la faceta mediante
la cual las sensaciones se transforman en sentimientos, afectos, estados del alma. O, en otras
palabras, éste seria el momento de la percepcion, cuando los dados de la impresién sensorial
estdn ordenados y puestos en relacién con otras experiencias y luces, en el “archivo de la
memoria” que cada uno trae consigo.

Si las sensibilidades son el resultado de una percepcién de mundo apoyada en nuestros
sentidos, implican una forma de conocimiento en la cual “el sentir precede al pensar”,
como dice Rousseau en la primera frase de sus “Confesiones”. Mas, como conocimiento, las
sensibilidades contienen una forma de saber que articula el mundo de las emociones con aquél
del pensamiento, haciendo uso de las referencias almacenadas en cada individuo, fruto de su
vivencia y experiencia personal, de su formacién y de su bagaje cultural.

En rigor, ;no seria ésta la meta de todo historiador, el perseguir en el pasado las razones
y los sentimientos que movilizaron las acciones de los hombres en otro tiempo? Pues las
sensibilidades estarian en el centro de esta capacidad imaginaria de reinventar el mundo y de
calificar la realidad, en dar sentido a las cosas al mismo tiempo tan reales y tan abstractas
como el tiempo y el espacio, otros conceptos que se hacen presentes en esta reflexion.

Tal vez, el tomar un determinado tema —concreto, historizado- nos permita una visualizacién
mds clara y elaborada de estas interrelaciones conceptuales. Tomemos entonces la ciudad
como tema escogido, lo que dard margen a las relaciones posibles de ser establecidas entre
las categorias enunciadas.

Las ciudades fascinan. Realidades muy antiguas, ellas se encuentran en el origen de aquello
que establecemos como sefiales o indicios del florecimiento de una civilizacién: la agricultura
la rueda, la escritura, los primeros asentamientos urbanos. En esta aurora del tiempo, milenios
atrés, ellas ya estaban demarcando un trazado, fuese uno cuadrado o uno circular; definiendo
un espacio construido y organizado, que luego se torna icénico, de lo urbano —torres,
murallas, edificios publicos, plazas, mercados, templos-; exhibiendo sociabilidades complejas
e inusitadas en el aglomerado poblacional que abrigan; ostentando la presencia de un poder
regulador de la vida y de otro ordenador del mds all4, en la trascendencia de lo divino.

Pero sobre todo, la ciudad fue, desde muy temprano, el reducto de una nueva sensibilidad. Ser
citadino, portar un ethos urbano, pertenecer a una ciudad implic6é formas, siempre renovadas
a lo largo del tiempo, de representar esta ciudad, fuese por medio de la palabra, escrita o
hablada, fuese mediante el sonido, en canciones y musicas que celebraban, fuese a través
de las imédgenes, disefiadas, pintadas o proyectadas, que la representaban, en el todo o por
partes, fuese incluso atin por medio de las pricticas cotidianas, de los rituales y de los
codigos de civilidad presentes en aquellos que la habitaban. Las ciudades reales, concretas,
visuales, tactiles, consumidas y usadas en el dia a dia, corresponderén a otras tantas ciudades
imaginarias, y muestran que lo urbano es efectivamente la obra mdxima del hombre. Obra,
ésta, que él no cesa de reconstruir, por el pensamiento y por la accién, creando otras tantas
ciudades, en el pensamiento y en la accidn, a lo largo de los siglos.

Ciudades sensibles son ciudades sofiadas, desechadas, temidas, odiadas; ciudades
inalcanzables o terriblemente reales, pero que poseen esta fuerza del imaginario de calificar
el mundo. Tales representaciones fueron y son capaces de incluso imponerse como las
“verdaderas”, las “reales”, las “concretas” ciudades en que vivimos. Al final, lo que llamamos
el “mundo real” es aquél al cual dotamos de sentidos, que nos permiten comprender la realidad
y energizarla de ésta o de aquélla forma.

Tradicionalmente, la ciudad es visualizada, sobre todo, como una materialidad erigida por el
hombre, y una accién humana sobre la naturaleza. La ciudad es, en este sentido, un otro aparte
de la naturaleza: es una obra creada por el hombre, como una obra suya o un artefacto. Por
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supuesto, es gracias a la materialidad de las formas urbanas que encontramos su representacion
iconica preferencial, sea por la verticalidad de las edificaciones, sea por el perfil o silueta del
espacio construido, sea incluso por la malla de arterias y vias entrecruzadas en un plano o en
mapa. A través de la materialidad visible, reconocemos inmediatamente estar en presencia del
fenémeno urbano, visualizado en forma bien distinta de la realidad rural.

No obstante, la ciudad, en su comprension, es también sociabilidad: ella contiene actores,
relaciones sociales, personajes, grupos, clases, practicas de interaccién y de oposicion, ritos y
fiestas, comportamientos y habitos. Marcas, todas, que registran una accién social de dominio
y transformacién de un espacio natural en el tiempo. Este dato de la ciudad, esto de ser
concentraciéon poblacional, el tener un pulso de vida, cumplir plenamente el sentido de la
nocidn de “habitar”, la hace estar, indisociablemente, ligada al sentido de lo “humano”: ciudad,
lugar de los hombres; ciudad, obra colectiva que es impensable en lo individual; ciudad,
morada de muchos, que comporta un tejido siempre renovado de relaciones sociales.

Es por eso que, al lado de las imdgenes icénicas de la materialidad urbana, hay toda otra
linea de representaciones que exhibe la ciudad a través de su poblacion, con sus calles
llenas de movimiento, el pueblo que la habita muestra su presencia, y también su diversidad,
en imégenes a veces tiernas, a veces terribles de contemplar... Igualmente las “ciudades
fantasmas” —aquéllas de donde la poblacion se retird, sea por los efectos de la guerra, de
los movimientos de la historia o de las catdstrofes naturales- son reconocibles para nosotros
como “ciudades” porque se guardan las marcas, asi pegadas al alma, tal vez podamos decir,
de aquéllos que un dia la habitaron.

Mas la ciudad es, todavia, sensibilidad, con lo que retornamos al inicio del texto. Las ciudades
son, por excelencia, un fendémeno cultural, o sea, estdn integradas a este principio de atribucién
de significados al mundo. Las ciudades presuponen la construccién de un ethos, acto que
implica la atribucién de valores para aquello que se 1lama convencionalmente urbano, sea esto
apreciado bajo el angulo del material o del social.

La ciudad es objeto de produccién de imédgenes y de discursos que se colocan en el lugar de
la materialidad y de lo social y los representan. Asi, la ciudad es un fenémeno que se revela
por la percepcién de emociones y sentimientos dados por el vivir urbano y también por la
expresion de utopias, de esperanzas, de deseos y miedos, individuales y colectivos, que este
habitar en proximidad propicia.

Es, sobre todo, esta dimensién de sensibilidad la que cabe recuperar para los efectos de nuestra
reflexidn: se trata de buscar esta ciudad que es fruto del pensamiento, como una ciudad sensible
y una ciudad pensada; como urbes capaces de presentarse, a la percepcioén de sus habitantes
y de sus paseantes, mas “reales” de lo que el referente urbano es, en su materialidad, en su
tejido social concreto.

Sin duda esta ciudad sensible es una ciudad construida por el pensamiento y que identifica,
clasifica y cualifica un trazado, la forma, el volumen, las practicas y los actores de este espacio
urbano vivido y visible, permitiendo mirarla y apreciarla de ésta o de aquélla forma la realidad
tangible. La ciudad sensible es aquélla que es responsable por la atribucién de sentidos y de
significados al espacio y al tiempo que se realizan, que se llevan a cabo en y a causa de la
ciudad.

Pasemos al espacio. Un lugar en el tiempo, un momento en el espacio. Una ciudad, bien podria
ser definida, en términos culturales, como un cronotopo, o sea, como una unidad de espacio
y tiempo, para usar la expresion de Mikhail Bakthin. En rigor, el enunciado parece banal,
pues la dimensién de espacios, sea el de la superficie, trazada y ocupada por el hombre, sea el
espacio edificado, como la arquitectura, son referencias iconicas y emblematicas de la ciudad.
Visualmente, lo urbano se define por una delimitacion y edificacién del espacio y en el espacio,
ofreciendo asi imédgenes graficas y objetivas de la ciudad, consensualmente reconocidas como
tal.
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Pero, por otro lado, el espacio urbano contiene un tiempo, encierra una historia y una memoria
y supone una lectura, todo lo cual hace que la ciudad pueda ser entendida como un libro de
piedra, como ya decia Walter Benjamin. En esta medida, cada forma, cada materialidad y
trazado que marca una apropiacion de espacio, se constituye en un texto, que comporta una
trama y ofrece una intriga para ser develada.

Tiempo y espacio se presentan, pues, como dimensiones de andlisis de lo urbano, como
referencias portadoras de sentidos y que se constituyen de forma entrelazada: cada recorte del
territorio, cada forma y cada materialidad encierra temporalidades que remiten a actores, a
précticas sociales y a significados, asi como cada momento del pasado deja marcas objetivas
en el espacio.

Lidiando con las dos dimensiones, del espacio y del tiempo, de la arquitectura y de las
narratividades, Paul Ricoeur’ nos muestra el principio a través del cual ambas intercambian
seflales y se relacionan: el espacio se ofrece a la lectura, el tiempo se ofrece a la mirada, con
lo que retomamos la idea de cronotopo y una postura hermenéutica que se dispone a descifrar
los sentidos, sobre todo aquellos que nos llegan del pasado.

Esta seria, por lo tanto, una tarea a ser tenida en cuenta por una historia cultural de lo
urbano: partiendo del entendimiento antropolégico de la cultura como un conjunto de sentidos
repartidos y fraccionados, el historiador buscaria rescatar la alteridad del pasado de una
ciudad a través de las representaciones del tiempo y del espacio que ella ofrece. O, en otras
palabras, trataria de abordar la ciudad a través de una mirada que la contemplase como una
temporalidad que encuentra forma y sentido en el espacio, 0 como un espacio que abriga
multiples temporalidades y sentidos.

En este punto, podemos tal vez profundizar el concepto de espacio, tan querido y tan presente
en los estudios sobre lo urbano.

El espacio, en rigor, tiene la tendencia a no ser asociado como un dominio pertinente al
historiador. El espacio es, primordialmente superficie, extension, elemento dado material y
concreto del mundo, figuracién mensurable, tangible. Integrante, por asi decirlo, del mundo
natural, mds apropiado y visualizado por los hombres. Los cuerpos ocupan los espacios, los
hombres habitan los espacios a través del tiempo.

En una segunda acepcion, una vez definida su apropiacién por los hombres, el espacio se
transforma en territorio. Como tal, tiene funcidn social, una utilizacién precisa, una finalidad.
Sobre €l interviene el hombre, disciplinando, controlando, regulando, modificando, criando,
dando nueva fisonomia. Ahora esbozamos que, para los arquitectos, las edificaciones, el
trazado de las calles y las intervenciones urbanas en general, forman parte de lo que llaman el
“espacio construido”. Asi, en el desdoblamiento del espacio hacia el territorio, hay un proceso
social en curso y una transformacion o una recreacioén del mundo. El territorio es un espacio
recorrido por las sociabilidades y contiene una historia, una huella, las marcas del paso del
hombre en el tiempo, con toda la multiplicidad de formas que esta interaccién social provoca.
Pero queda todavia una tercera acepcion, que revela la presencia clara de aquel concepto
referido anteriormente y que dice respecto de la actividad imaginaria de recreacion del mundo.
Un espacio dotado de sentido es un lugar’.

Yo conozco un lugar, acostumbramos a decir, cuando tenemos una historia que contar sobre
él, o una apreciacién muy especial. Un lugar es la expresion de esta condicidn tan humana de
atribuir significados al espacio. Asi, son lugares los espacios y los territorios cualificados, que
expresan valores, apreciaciones y juicios, dotados de una connotacién simbdlica construida en
el tiempo. Testimonian la vivencia de los individuos y sus relaciones con el medio en el que
viven, creando, por ejemplo, los “buenos” y los “malos” lugares en una ciudad, definiendo de
forma positiva o negativa los usos y el consumo de los espacios urbanos que abrigan personajes
y précticas sociales distintas.
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Los lugares pueden estigmatizar los espacios, tal como erigirlos en lugares de culto,
peregrinacién, o incluso construirlos como marcos de anclaje de memoria, personal o
colectiva. En este sentido, los lugares producen la sensacién de pertenencia y se tornan objeto
de referencia identitaria, creando lazos de coesion social. Uno de los elementos basicos de la
creacion de esta comunidad imaginaria de sentido, a la que llamamos identidad, se sitda en el
reconocimiento de un espacio dado, reconocido tanto como territorio, tanto como lugar.

Es mediante este proceso mental de abordaje en el que el espacio se configura como
portador de un significado y de una memoria, que pasamos a considerar una ciudad como
metrépolis, realidad urbana que, desde su surgimiento, causa una revolucién en la vida,
en el tiempo, en el espacio; que creamos las categorias de ciudadano o excluido para
expresar las diferencias visibles y perceptibles en el contexto urbano, con las que hacemos
que se construyan nuevas identidades a partir del gesto, de la mirada y de la palabra que
califica; que hablamos de progreso o de atraso, que distinguimos lo viejo de lo antiguo;
que construimos la nocién de patrimonio e instauramos acciones de preservacion, o que,
al contrario, en nombre de lo moderno, redisefiamos una ciudad, destruyendo para renovar.
Son todavia los procesos mentales de representacion de realidad los que permiten que
inventemos el pasado y construyamos el futuro, que establezcamos las distinciones entre rural
y urbano, que clasifiquemos ideas y practicas como modernas o arcaicas, y que consideremos
ciertas ciudades como turisticas, rentables, sustentables o, por el contrario, absolutamente
desprovistas de encanto e interés.

Como refiere Baczko®, las ciudades siempre fueron una proyeccién del imaginario en el
espacio. La forma de un edificio, la funcién a la que se le destina, el uso que efectivamente de
ella se hard, y su insercién en la vida de una ciudad o el significado que le serd atribuido, son
elementos que se presentan para el desciframiento de lo simbdlico de este espacio construido
como un lugar.

Llegamos a las palabras. Desde el mundo del espacio y de la palabra, la calificacion de lo real
se hace mds compleja a la luz de la sensibilidad, hilo conductor de nuestra reflexion.

La palabra es la expresion fonética que ejerce las funciones de denominacién y de atribucién
simbdlica de significados a lo real. En principio, todo lo que existe es objeto de lenguaje,
pero incluso lo que no tiene existencia objetiva materializada, salvo en el pensamiento, es
igualmente denominado y verbalizado. De la palabra a la frase y de ésta al discurso, se
encuentran narrativas sobre lo real, que lo explican y lo califican, creando nuevos nexos de
sentido. El lenguaje se implica en operaciones mentales de alta abstraccién y los sentidos que
confiere al mundo exigen un proceso de aprendizaje, desde los mds simples y bésicos a los
mas complejos.

En una afirmacién ya cldsica, Pierre Bourdieu® enfatizaba la extensién y el peso del valor
de las palabras, de decir lo que es el mundo. A este poder simbdlico del discurso, Bourdieu
atribuia mayor importancia, de facto y de derecho, para el control de lo social, que el explicito
poder econémico.

Enrigor, es por la palabra que se mide y se atribuye sentido al tiempo, que se inventa el pasado,
se explica el presente y se proyecta el futuro. La palabra o su desborde en narrativa, al implicar
un relato de acciones encadenadas, tiene el don de “hacer existir” la realidad concreta en que
vivimos como realidad representada y significada.

Sabemos que la historia es una narrativa sobre el pasado que se afirmé como ciencia y que
tiene en el control del tiempo su campo de dominio. Para los historiadores, la reflexién sobre el
tiempo es crucial, es incluso una condicidn sine qua non para el ejercicio de su métier especial,
que es el de pensar las temporalidades de lo pasado, de lo que no ha visto y de lo que no ha
experimentado, que pasa por fuera de la experiencia de lo vivido y que debe ser recuperado
por la fuerza del pensamiento y por las habilidades de la retérica, actividades estas apoyadas
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en la bisqueda de registros de lo que pasé y en su organizaciéon y composicién en una trama
descifrable y coherente para los lectores.

Y, en este terreno, el historiador se propone reconfigurar lo acontecido, creando un tercer
tiempo, un pasado en el presente, mas definido como “tiempo histérico”, que a través de una
narrativa, representa los acontecimientos que un dia tuvieron lugar, substituyéndoselo a ellos.
En esta trayectoria suya, como una palabra autorizada sobre el pasado, la historia consolidé
el predominio de la escritura sobre la oralidad: en los historiadores se consagraba el dominio
de los textos.

Si tal postura ya era defendida por Tucidides, al desbancar a Homero y a Herédoto, en el siglo
XIX ella tuvo su punto maximo de afirmacion, con efectos que se hacen sentir hasta hoy. De
un modo paralelo, la historia oral ha tenido un desenvolvimiento considerable en las ltimas
décadas en el terreno considerado como propiedad del historiador y de la palabra escrita.
Igualmente, los estudios sobre la imagen han tenido también recientemente una expansion
significativa, y ya no es el campo de texto en que el historiador se siente mas cémodo...

Si la preocupacion del historiador es el desciframiento del pasado, él se enfrenta, directamente,
con el significado de las palabras de los hombres de otro tiempo, que él debe decodificar e
interpretar con el fin de componer su propio discurso explicativo. Asi, la palabra se encuentra
en el origen de su trabajo de historiador, como fuente, marca de historicidad o “huella”, para
usar la feliz expresién de Ricoeur®, y también en su finalidad, que es el de la construccién de
un discurso sobre el mismo pasado. Luego, los historiadores inventan el pasado a través de un
discurso propio, a partir de muchos otros discursos.

Ahora, una ciudad es objeto de muchos discursos, revelando tales modalidades sensibles de
lectura de lo urbano, o incluso los saberes especificos pasados por el lustro de la ciencia o
por el encanto de las artes. Hablan de la ciudad, més alld de la literatura y de la historia, los
discursos médicos, politicos, urbanisticos, judiciales, juridicos, todos cargados de conceptos y
principios de una cientificidad acentuada, mostrando lo urbano sobre un aspecto técnico. Pero
también estos discursos no dejan de impregnar metaforas para calificar la ciudad, participando
asi, ellas también, de esta posibilidad de calificar el mundo y de sentirlo, de ésta o de aquélla
forma.

Asi, sea en la documentacion oficial —los procesos criminales, los informes de inspeccién
médica y de higiene, los c6digos policiales, los prontuarios de los hospitales y de los asilos, los
proyectos de reformulacién urbana, las opiniones de los juristas-, sea en los comentarios de
los periddicos, en los articulos , en las crénicas de lo cotidiano y en aquellos no tan conocidos,
como “correo del lector”, los saberes se cruzan y se enfrentan, al tomar la ciudad como objeto
de preocupacion, de elaboracion de conceptos y ejecucion de practicas.

Algunos, inspirados en las leyes y en los preceptos de las ciencias, a la luz de las mas
recientes teorias y conceptos aplicables al fendmeno urbano, exhiben nimeros, hechos y
clasificaciones; tales discursos tienen su contrapartida en los llamados saberes populares, fruto
de las creencias ancestrales y de las tradiciones, que expresan otras maneras de energizar el
espacio urbano, sus habitantes y sus précticas sociales. En esta medida, el pueblo también
identifica, juzga, clasifica y califica espacios, personajes y acciones, vaticinando destinos,
promoviendo también, por su lado, movimientos de aceptacién y rechazo.

Cddigos de valores y nociones de honra, por ejemplo, pueden ser compartidos por las élites y
por las poblaciones populares en un contexto urbano, o pueden enfrentarse en concepciones
y normas de conducta irreconciliables.

Y, més alld de la palabra impresa, existe aquélla de la oralidad, que implica otra forma de
decir la ciudad, a través de si y de las palabras dichas, no necesariamente escritas. Entran en
escena, asi, los recursos de una historia oral, recuperando testimonios y relatos de memoria,
que vuelven a trazar una experiencia de lo vivido y de lo posible de ser recuperado por la
reminiscencia, transmitido en el presente para aquéllos que no estuvieron en la ciudad en el
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pasado. Se habla y se cuenta, entonces, sobre los muertos, sobre los lugares que ya no existen,
sobre sociabilidades y ritos ya desaparecidos, sobre formas de hablar que ya no se usan, sobre
valores desnaturalizados. Se traza, en el momento del ahora, de cierta forma, el testamento de
sobrevivientes de otro tiempo, de habitantes de una ciudad que ya no existe.

Esta es, sin ninguna duda, una historia de fragmentos, de composicién en mosaico. Poco fiable,
dirdn algunos, pues aquél que rememora nos cuenta apenas lo que vive en cada momento
evocativo, vemos como lidia con un gap innegable, existente entre el tiempo de lo vivido y el
tiempo de la narrativa. La historia oral de una ciudad es tejida y vuelta a tejer continuamente.
Aquél que presta el testimonio, en el peor de los casos, actiia comoel sefior del tiempo, re-
haciendo eso que dice sobre el pasado de la ciudad cada vez que discurre sobre ella.

Pero tal fendmeno, bien lo sabemos los historiadores, no es especifico de la oralidad... Pues,
(no se ha sefialado ya que toda la historia es continuamente re-escrita, en cada generacién? ;Y
que, en un acto de composicion narrativa intervienen ingredientes ficcionales, a semejanza de
la escritura literaria, haciendo que, asi como la mas delicada escritura de la historia, apoyada
en el archivo y en el método, sea también ella una representacién del pasado? Asi, las ciudades
escritas y las ciudades habladas son, todas ellas, ciudades imaginarias —ciudades sensibles-,
ique un historiador de la cultura debe recuperar!

En materia de sonido y de oralidad, hay una ciudad musical que invade nuestros sentidos.
Miusica y letra, cancién y voz acompafian la vida de las ciudades y hablan de ellas de
forma... irresistible, jpor cierto! Picaras y burlescas, roménticas y melodramadticas, solemnes
y oficiales, las misicas de la ciudad nos permiten construir imdgenes mentales de lo urbano,
algunas incluso ya transformadas en imdgenes icOnicas, como las de una cierta ciudad
maravillosa, que fue un dia la capital del Brasil: Rio de Janeiro...

En este mundo de sonidos, tenemos que admitir que la musica es, por definicién, un agente
propulsor de sensibilidad y con un alto poder de fijacién de significados. Escuchar una cancién
que se refiere a una ciudad implica operaciones imaginarias de sentido que, de inmediato,
provocan un reconocimiento, e incluso un estereotipo de realidad urbana invocada. Una ciudad
cantada se inserta en la memoria, ocupando un lugar en el tiempo.

En este inventario de palabras que hablan de manera sensible del espacio urbano existe
incluso un tipo de hibrido de discurso o de narrativa: un género que mezcla el texto con su
argumentacién expresiva, con la oralidad del habla, con la gestualidad de la performance,
con el espectdculo de lo visual. Hablamos del teatro, por cierto. Maneras de ser y de actuar,
personajes y hablas, valores y reglas, y también su inverso, todo estaba alli, para mostrar al
publico muchas criticas de una ciudad por veces burlescas, muy cémicas, algunas otras veces
incluso profundamente irénicas...

Tenemos pues, las palabras como instancia que, por definicién, permite el acceso a los
significados en el tiempo y, que, articuladas en la narrativa del historiador, inauguran el tiempo
histérico, siempre distinto del acontecido en el tiempo fisico, por mas que busque aproximarse
a él.

Las ciudades fueron, desde hace mucho, objeto de variadas escrituras, desde aquellas que se
titulaban historias o crénicas de una urbe y que, por lo tanto, tenfan estatus de veracidad, pero
construian una narrativa de lo acontecido, de un pasado y de un presente de una ciudad, hasta
las obras de carécter literario, que celebraban o condenaban lo urbano en prosa y verso.

El historiador ejerce sobre tales narrativas las filigranas de su andlisis, ejerciendo sobre
ellas una actitud hermenéutica, y rescatando la riqueza de la intriga construida y del poder
metafdrico de las palabras impregnadas. Hoy lo hace, todavia cuando divisa los artificios de
la ficcidn, justo en aquella narrativa que se elabora en términos de veracidad, cuando muestra
que todo discurso sobre la ciudad es una recreacién del tiempo y del espacio dotada de sentido.
iIncluso proclamandose ciencia, el discurso histdrico contiene una poética y se vale de recursos
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literarios! Y, en este sentido, las fronteras entre las narrativas histdrica y literaria se revelan
mads porosas o tenues, y sin duda enriquecen la lectura de una ciudad.

Hablemos de una ciudad literaria, de los romances y novelas, de los cuentos y de la poesia.
En el texto literario, las tramas son imaginadas, los personajes son ficticios, pero el universo
de lo social y las sensibilidades de una época se revelan delante del lector de una manera
verosimil, convincente. Una explicacién de realidad, realista o cifrada, se realiza en comunion
entre el mundo de la escritura y de la lectura. ;Cémo imaginar las ciudades sin los textos
literarios? ;O sin las crénicas de los periddicos que hablan de lo urbano, y sin los discursos de
las memorias, que recomponen reminiscencias y experiencias pasadas en el tiempo presente,
contando las ciudades del pasado que las ciudades de hoy encierran? ;C6émo no recorrer
también aquellos diarios y relatos de viajes, donde las sensaciones son registradas y los detalles
se anotan, dando al lector de hoy la impresién de mirar como otro el pasado, visitante, viajante
y paseante de una urbe determinada? Y, en este punto, tenemos miradas extranjeras que tienen,
como marcos de referencia para lo urbano, otras ciudades, otros ethos, otros iconos para
apreciar y evaluar una ciudad. A veces crueles, otras deslumbradas, estas miradas que revelan
una alteridad contrastante hicieron, por una vez, parte de la construccién de una identidad
nacional. Pues, como sabemos, un poco de lo que somos esta escrito, de forma estereotipada,
en la vision del otro...

Espacios, palabras, sensibilidades, en conexidn a través de la ciudad. Una postura marcada
por la presencia de la historia cultural, por medio de las sensibilidades. Muchas dudas, talvez,
para el desciframiento del pasado, y pocas certezas. Pero la duda se encuentra — esto si, sin
duda alguna...- en el principio de esta aventura del conocimiento a que llamamos historia...
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Riassunto / Resumen / Abstract

Este texto se propde a fazer uma reflexdo sobre a histdria cultural através de trés categorias
— espagos, palavras e sensibilidades — tomando como objeto de andlise a cidade, para
exemplificag@o destas inter-relagdes conceituais.

Este texto se propone hacer una reflexion sobre la historia cultural a través de tres categorias,
espacios, palabras y sensibilidades, tomando como objeto de andlisis la ciudad para
ejemplificar estas interrelaciones conceptuales.
Palabras claves : sensibilidades, palabras, ciudades.

This text is a reflection on cultural history, based on three categories: space, words, and
sensibilities. It uses the city to reveal the conceptual interrelationships among those categories.
Keywords : Espacios
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