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Histéria, cena, dramaturgia: Sartre e o teatro brasileiro

Rosangela Patriota

Histéria, cena, dramaturgia: Sartre e o
teatro brasileiro

O teatro deveria estar sempre consciente das necessidades de sua época. Tomemos Hamlet, essa
peca repisada, como exemplo de interpretacdo. Nas sombrias e sangrentas circunstancias em
que escrevo estas linhas, ante o espetdculo dos crimes perpetrados pelas classes dirigentes e a
tendéncia geral a duvidar de uma razdo que nio cessa de ser mal usada, creio poder ler essa peca
da seguinte maneira: é um tempo de guerra. (Bertolt Brecht, Pequeno Organon)

O século XX, denominado o Século de Sartre, pode também ser identificado como um tempo
de guerra. No que se refere a arte, embora, em momentos histéricos anteriores, o teatro tenha
se colocado a servigo da luta politica, o periodo contemporaneo, talvez, tenha sido aquele que
mais intensamente vivenciou os embates entre Arte e Politica.

No Brasil, o palco vocacionado para a politica sempre esteve muito préximo das experiéncias
artisticas da Russia e da Alemanha, do inicio do século XX, que foram fundamentais para
a constitui¢io de um repertério politicamente comprometido com as lutas de seu tempo'.
Entretanto, se as conquistas formais de Erwin Piscator alimentaram indmeros trabalhos do
CPC da UNE, se as reflexdes tedricas e as criagdes estéticas de Bertolt Brecht tornaram-se
imprescindiveis para todos os que postulavam um teatro critico, qual seria o lugar de Jean-
Paul Sartre no periodo que o Teatro Engajado dominou a cena e os debates?

Sartre no teatro brasileiro no periodo anterior a 1964

Deve-se destacar, inicialmente, que Sartre marcou sua presenca na cena teatral brasileira tanto
como dramaturgo, quanto como intelectual, sendo que o impacto de sua figura, como filésofo
e militante, redimensionou o olhar atribuido ao homem de teatro.

A fim de que esse movimento seja apreendido, deve-se recordar: na histéria do nosso teatro
h4 a idéia recorrente de que a década de 1940 é o momento da modernidade da cena teatral’.
E foi a luz dessa perspectiva, como bem observou Décio de Almeida Prado, que Jean-Paul
Sartre foi encenado.

Ao representar pecas estrangeiras entrdvamos na posse de um patrimonio a que também tinhamos
direito — e nem foi outro o processo pela qual manifestacdes literarias de tao fortes raizes nacionais
como o romantismo e o modernismo se aclimataram em solo brasileiro. Diante de nossa inocéncia
teatral, encenar um Garcia Lorca ou um Sartre, um Bernard Shaw ou um O’Neill, significou em
certo momento uma aventura tdo revoluciondria quanto, apés a Semana de Arte Moderna, escrever
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um poema livre, 8 maneira de Blaise Cendrars, ou pintar um quadro de inspira¢@o cubista.

Essa abrangéncia esta presente nas montagens de A Prostituta Respeitosa (1948, Companhia
Maria Della Costa, dire¢ao de Italia Fausta), Entre Quatro Paredes (1950, Teatro Brasileiro
de Comédia, direcio de Adolfo Celi) e Mortos sem Sepultura(1954, Teatro Brasileiro de
Comédia, direcdo de Flaminio Bollini Cerri).

Em relacdo a peca Prostituta Respeitosa,os comentarios apresentados pelos pesquisadores
Warde Marx e Tania Branddo' remetem 2 idéia de que o espeticulo acentuou o tema do
racismo, embora o texto abarcasse, por parte do dramaturgo, intengdes de poder que iam além
do tema explicitado.

Ja os indicios de recep¢do dos espeticulos do TBC apontaram aspectos mais gerais da
dramaturgia contemporanea e restricdes estabelecidas por alguns segmentos sociais:

Estréia de ENTRE QUATRO PAREDES, de Sartre, juntamente com UM PEDIDO DE
CASAMENTO, de Tchecov, num mesmo programa. Imediatamente colocam-se contra a
primeira peca duas entidades antagdnicas, que se unem no combate ao novo espetaculo do TBC:
o Partido Comunista, a quem ndo convém o existencialismo sartriano, e a Curia. Esta dltima
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chega mesmo a proibir os catdlicos de assistirem a ele. A Censura se levanta, e s6 o libera ap6s
vérias representagdes especiais para as autoridades. Também os atores, para que o espeticulo
seja liberado, t&ém que obter a autorizagdo expressa de seus padres confessores. Porém o sucesso
coroa tantos esfor¢os (Critica de ENTRE QUATRO PAREDES, Décio de Almeida Prado, O

ESTADO DE SAO PAULO).i

O critico Miroel Silveira, sobre a montagem de Mortos sem Sepultura, destacou, por um
lado, a qualidade da encenagdo, gragas ao trabalho dos atores, mas observou que o espeticulo
teve sua unidade comprometida, pois o cendrio ndo estabeleceu nem o espaco dos torturados,
nem o das vitimas. Por outro lado, em uma ponderagdo mais abrangente atentou para o fato
de que o ecletismo dramatirgico do TBC, em ultima instincia, tem demonstrado auséncia
de orientagdo artistica e intelectual no repertério da Companhia. Propriamente, no que diz
respeito ao texto teatral, assim manifestou-se:

Quando se fala em Sartre de “Mortos sem Sepultura” estamos diante desse bindmio de forma
e esséncia: teatro de lances, arrebatamentos e “chaves”, e espirito romantico na observagdo
e descri¢do dos fatos, mesmo quando os préprios personagens dizem que sé os fatos os
preocupam (e o dizem com duas mil palavras).

O romantismo enxergou em Shakespeare e nos cldssicos quase que s6 o coup de théatre, 0s
assassinios, as tiradas. Sartre remocou a receita, tentando criar uma nova forma de melodrama
— 0 melodrama filoséfico. As vezes alcanca seu objetivo, como em A... Respeitosa, de outras,
como em Mortos sem Sepultura sé se realiza parcialmente: a substancia da mensagem antifascista
permanece viva; o que envelheceu foi o episddio, o didlogo, o romantismo, enfim. (Folha da

Manhd — 27/04/1954).”

Ja Ruggero Jacobbi, ao se debrugar sobre 0 mesmo espeticulo, externou sérias ressalvas a
concepg¢do dramdtica de Sartre, em contraponto ao trabalho de dire¢do de Flaminio Bollini.

Peca gélida, sem nada de imediato ou de descoberto, na qual até mesmo o grande tema psicolégico
(o tnico), focalizado no melhor momento da agdo, isto €, a estranheza e o isolamento daquele
que ndo sofreu a tortura, ndo consegue revelar, no fim das contas, sendo esse dom belissimo, mas
pobre, que € a inteligéncia de Sartre. [...] Nossa opinido sobre a peca de Sartre € tdo radicalmente
negativa (de um radicalismo animado ndo pela agressividade, mas sim exatamente — e pedimos
que se pense o sentido da palavra — pelo “desanimo’), que quase ndo temos vontade de comentar

7
o espetdculo, isto é, o esforco tremendo do diretor e dos intérpretes.

Os comentdrios expostos corroboram a avaliagdo feita por Almeida Prado: uma perspectiva
de modernizacdo efetivada pela presenca de encenadores e de uma dramaturgia estrangeira.
Sob esse olhar, no que diz respeito a Jean-Paul Sartre, as suas pecas ndo foram selecionadas
por impacto politico e/ou filoséfico, mas pela densidade que as mesmas poderiam produzir
no palco.

A modernidade cénica instalara-se definitivamente nos palcos brasileiros, mas os trabalhos
desenvolvidos sob essa égide passaram a ser considerados limitadores e insuficientes para as
exigéncias estéticas e histdricas do periodo, principalmente para os profissionais que viam
na atividade teatral uma possibilidade concreta de intervir no processo de conscientizacdo da
sociedade brasileira. Para compreender tal diagndstico, ndo se pode esquecer que os temas do
progresso e damodernizacdo foram eixos tedricos e politicos de nossa histéria contemporanea,
sobretudo entre os anos de 1930 e 1960. Porém, as suas concepg¢des ndo se mantiveram
inalteradas.

Um exemplo disso ocorreu na década de 1950, quando as discussdes do nacional vieram a
publico, pelo trabalho do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB). A busca do homem
brasileiro e da soberania do pafs ganhara a adesdo dos setores progressistas, dentre os quais
estavam jovens atores, diretores e dramaturgos, oriundos da Escola de Arte Dramética (EAD) e
do Teatro Paulista do Estudante (TPE), com particular destaque para Gianfrancesco Guarnieri
e Oduvaldo Vianna Filho, também militantes do movimento estudantil e do PCB.
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Essa ambicdo intelectual e artistica tornou-se responsavel pela interpretacdo que explicou a
decadéncia do Teatro Brasileiro de Comédia e a ascensdo do Teatro de Arena de Sdo Paulo.
Este assumiu seu lugar na historiografia como o grupo cénico que renovou o palco brasileiro
e redefiniu o papel do teatro na vida cultural do pais com a encenagdo, em 1958, de Eles Nao
Usam Black-Tie de Gianfrancesco Guarnieri.® Sob esse ponto de vista:

A projecido s6 lhe veio quando se juntaram a José Renato trés jovens homens de teatro destinados
a revolucionar a dramaturgia brasileira. Augusto Boal trazia dos Estados Unidos a técnica do
playwriting, no que diz respeito ao texto, e, quanto ao espetaculo, uma preocupagdo maior com
a veracidade psicoldgica, conseqiiéncia ja do “método Stanislavski”, difundido por intermédio
do Actors’ Studio de Nova York. Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho, por seu
lado, ambos filhos de artistas esquerdistas, ambos ligados desde a adolescéncia a movimentos
estudantis, chamavam o teatro para a realidade politica nacional, cuja temperatura comegava a se
elevar. Da interagdo entre esses elementos, artisticos uns, sociais outros, do jogo de influéncias,
travado entre pessoas com pouco mais de vinte anos, na idade da maior incandescéncia emocional
e intelectual, resultou a fisionomia definitiva do Teatro de Arena.

A grande originalidade, em relagdo ao TBC e tudo o que este representava, era ndo privilegiar o
estético, nao o ignorando, mas também nao o dissociando do panorama social em que o teatro deve
se integrar. Desta postura inicial, deste “engajamento” — palavra langada pouco antes por Sartre —
¢é que adviriam os tragos determinantes do grupo, o esquerdismo, nacionalismo e o populismo (em

algumas de suas acepgdes), a tal ponto entrelacados que apenas a abstrag¢do conseguird separé—los.q

Sob esse viés, novos tempos e novas discussdes ganharam os palcos. Surgiram o texto
politizado e o anseio por um teatro comprometido com a realidade. Motivado pela excelente
acolhida de Black-tie pelo publico e pela critica, o Arena criou os Semindrios de Dramaturgia,
a fim de fomentar a confec¢do de pegas voltadas para a conscientiza¢do popular e para os
problemas sociais. Mas, essa preocupagdo nao era sua exclusivamente. No mesmo periodo,
em Pernambuco, durante o governo de Miguel Arraes, criou-se, por iniciativa de artistas como
Ariano Suassuna e Luiz Mendonga, o Movimento de Cultura Popular (MCP). No Rio de
Janeiro, as perspectivas de instrumentalizar a arte deram origem ao Centro Popular de Cultura
(CPQ). E, ainda em Sdo Paulo, surgiu o Teatro Oficina, fundado por estudantes do curso de
Direito do Largo Sdo Francisco.

Em verdade, o pais experimentava a expectativa da transformacio, traduzida na defesa
de préticas antiimperialistas e no sonho de concretizar a revolucdo democrdtico-
burguesa,vislumbrado por diversos segmentos sociais. Enquanto isso, o mundo assistia
estupefato ao éxito da Revolugdo Cubana, em 1959.

Desse processo, surgiu nos palcos brasileiros, pela primeira vez, a vinculagdo explicita entre
Arte e Politica e a inten¢o de engajamento em favor das causas populares visando a superacdo
historica. Tal iniciativa fez emergir um teatro intelectual, por meio do qualse intensificaram
as criticas a uma concepcéo burguesa do fazer teatral, ao lado da defesa de uma cena que
ampliasse o seu alcance para além dos limites das salas de teatro, como foi rememorado por
Augusto Boal, na seguinte passagem:

A isto chamo Sindrome Che, que tantos de nés, um dia padecemos. Querer libertar escravos a
forca: tenho a minha verdade, sei o que € melhor para eles, entdo, ja, facamos o que quero que
facam. Sei que € certo. Vejo o que ndo podem ver: venham comigo, quero abrir seus olhos. Tém
que ver o que vejo, pois vejo o caminho certo! As intengdes, as melhores. A pritica, autoritaria:
vinha de cima.

[...] Quando nossa insatisfacdo cresceu demais, cresceu a Sindrome Che Guevara. Grupos teatrais,
em todo pais, abandonaram suas platéias profissionais em busca do novo publico, vasculhando
o mundo a procura de oprimidos para lhes oferecer a Palavra Justa! [...] Mundo afora, bem-
intencionados elencos sofriam, em doses mais cavalares do que a nossa, da mesma Sindrome.
Faziam, em grotesca farsa, o que o Che havia feito em tragica vida!

Muitos, antes de nds, que praticavam o assim chamado featro politico mensageiro, na verdade
praticavam uma forma de teatro evangélico: evangelizavam, com doutrinas discutiveis, a palavra
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soberana de uma organizacgio ou de um Partido. A grande maioria dos CPCs, a par de suas imensas

virtudes, jamais assaz louvadas, padecia dessa doenca.

O relato acima evidencia, com clareza, a intenc¢do desses artistas em dar vida a um teatro
intelectual ou, nos termos de Boal, a constitui¢do de um teatro politico mensageiro, que
chamou para a si a tarefa da consciéncia social e da transformag@o histdrica. Nesse sentido,
observa-se, nesse procedimento, a defini¢do, dada por Jean-Paul Sartre, do que vem a ser o
intelectual:

Assim, originalmente, o conjunto dos intelectuais aparece como uma variedade de homens que,
tendo adquirido alguma notoriedade por trabalhos que dependem da inteligéncia (ci€éncia exata,
ciéncia aplicada, medicina, literatura, etc.), abusam dessa notoriedade para sair de seu dominio e
criticar a sociedade e os poderes estabelecidos em nome de uma concepgao global e dogmaética
(vaga ou precisa, moralista ou marxista) do homem.

E, caso se queira um exemplo dessa concepgdo comum do intelectual, direi que ndo chamamos
de “intelectuais” os cientistas que trabalham na fissdo do dtomo para aperfeigoar os engenhos
da guerra atomica: s@o cientistas, eis tudo. Mas, se esses mesmos cientistas, assustados com a
poténcia destrutiva das mdquinas que permitem construir, reunirem-se e assinarem um manifesto

1"
para advertir a opinido publica contra o uso da bomba atdmica, transformam-se em intelectuais.

Em termos historicos, tal afirmagdo tem procedéncia, na medida em que varios artistas, de
diferentes regides e grupos de trabalho, declararam o impacto que os escritos do pensador
francés tiveram em suas formagdes. O diretor teatral José Celso Martinez Corréa, por exemplo,
afirmou:

Eu ja lia Sartre e ja conseguia localizar nos textos dele certos pontos de identificacdo com a gente.
Por exemplo, a minha geragdo sentia que tinha que se virar por ela mesma. Af entrava a nogdo
sartriana de “liberdade”, de que ndo tem desculpa, de que vocé tem que se atirar nas coisas mesmo.
N3o tem pai, ndo tem méae, ndo tem ditadura que lhe justifique, ndo tem opressio, ndo tem nada!
Ou vocé age ou vocé se fode. Vocé tem que se virar? Se vire!

[...] Com o Sartre eu fui descobrindo o que a minha geracio descobriu principalmente com Cuba:
a idéia de que ndo tem “jeito”, a gente tem € que se virar. Se vocé€ nio acontece, ndo acontece
nada. “O dever do revoluciondrio é fazer a revolugdo™: essa frase, essa nog¢ao da filosofia sartriana

. - < . 12
nio batia como slogan, ndo! Ela te entregava a vida.
Por sua vez, Luiz Carlos Maciel revelou:

A atracdo pela rebeldia certamente nfo foi s6 minha mas de toda a geracdo porque era sentida
por cada um de nds. A negacdo romdintica parecia-nos o valor mais criado na histéria da
cultura ocidental. Minha trajetéria intelectual, por exemplo, atravessa vdrios fascinios. [...] O
primeiro entretanto foi o existencialismo. Lembro que um dos primeiros livros adultos que
li, ainda adolescente, foi O sentimento trdgico da vida, de Miguel de Unamuno. [...] Essa
experiéncia poderosa e angustiante me levou para o existencialismo. Li Albert Camus, Jean-
Paul Sartre, Martin Heidegger, Soren Kierkegard etc. quando ainda era praticamente um fedelho.
O reconhecimento de que o homem ¢é absurdo, uma paixdo indtil, foi fundamental na minha
formac@o e, estou certo, na de meus companheiros de geracido. Mas se Camus diz que o tinico
problema filoséfico realmente sério € o suicidio, ndo estdvamos dispostos a morrer tdo jovens.
Queriamos viver. E, para isso, era preciso encontrar um valor na vida, um sentido. E foi assim que
anecessidade de organizar o mundo se apresentou, como resposta diante de nossa perplexidade em
face do absurdo metafisico. Sartre foi o pensador que melhor nos conduziu nesse caminho dspero.
Minha geracdo foi, entdo, marcada pela politica. Achdvamos que tinhamos a missdo sagrada de
libertar nosso pafs da dominagdo, nosso povo da exploragdo, nossas vidas da neurose e nosso
planeta da catéastrofe. E o meio adequado para atingir tais objetivos era a politica. Pelo menos foi
A

isso que Sartre nos ensinou.

Os depoimentos de Z¢é Celso e Luiz Carlos Maciel sdo ilustrativos do repertério politico e
cultural que alimentou jovens intelectuais e artistas, nos idos dos 1950 e 1960. O impacto
das idéias existencialistas de Sartre os mobilizava para refletirem acerca de suas préprias
condi¢gdes como individuos e, posteriormente, em uma extensdo maior, cComo seres sociais.
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A isso, acrescente-se o neo-realismo italiano, a nouvelle vague, o cinema de Eisenstein,
a descoberta de Marx, Brecht e Antonio Gramsci. Apesar de todos esses referenciais, foi
o intelectual engajado, Jean-Paul Sartre, admirador de Fidel Castro e defensor do fim da
opressdo, postura materializada no apoio a Revolugdo Cubana e a Independéncia da Argélia,
que se tornou o amalgama da atuacdo do teatro engajado no Brasil: uma pratica artistica que
buscou romper com os limites estabelecidos e assumir a causa da transformagdo social.
Desse ponto de vista, a postura publica de Sartre estimulou as acdes politicas advindas das
atividades teatrais. Entretanto, o mesmo lugar ndo lhe pode ser atribuido quando o debate
se volta para as linguagens utilizadas por esses artistas, porque as investigagdes no campo
estético ndo estiveram entre as preocupacdes mais prementes do filésofo francés', ao passo
que aqueles que protagonizavam o teatro engajado no pais eram instigados por premissas que
foram sintetizadas por Boal, na seguinte passagem:

Ha tempos, um critico afirmou que néo se deve meter politica em teatro. Essa resisténcia ao tema
proibido jamais teve razdo. Teatro ndo é forma pura, portanto, é necessario meter alguma coisa
em teatro, quer seja politica ou simples histéria de amor, psicologia ou indagacdo metafisica. E
se politica é tdo bom material como qualquer outro, surge o novo e mais sério problema: a idéia
da peca. Atualmente existe forte tendéncia para que uma obra seja julgada levando-se demasiado
em conta as idéias progressistas ou reaciondrias contidas no texto, transformando-se este no
Unico padrdo de exceléncia ou inferioridade. Procede-se ao julgamento ético, abandonando-se
o estético. Basta que o autor manifeste solidariedade e simpatia aos negros, aos operdrios ou a
mulher sacrificada para que a sua obra seja encarada com seriedade. [...] Exemplificando: “O
Martir do Calvario” nao pode ser analisado, nem pelos mais carolas, em fungdo da vida exemplar
de Jesus. Neste momento, a tendéncia de nossa dramaturgia ndo € nada religiosa, mas permanece

15
0 mesmo problema visto agora de novo angulo.

Essa adverténcia expde uma preocupacdo com os estimulos criativos de uma arte
comprometida politicamente, com o intuito de advertir que a produgdo estética ndo pode
prescindir do que lhe é especifico: encontrar a linguagem formal adequada para materializar
o conteudo. Nesse caso, a questdo ética, por si s, ndo deve ser o Unico critério considerado
na andlise critica.

Tal evidéncia é mais um argumento que alicerca a andlise ora apresentada, isto é, se do
ponto de vista da linguagem ndo é possivel construir niveis de aproximacdo entre Sartre e o
teatro politico, ja no que se refere a concepgdo de engajamento houve uma convergéncia de
interesses.

Falta agora tentar uma ligacdo entre forma e contetddo. Sartre, analisando Brecht, afirmou que
pretende, como este, criticar a sociedade na qual vive o homem moderno, expondo os processos
pelos quais essa sociedade e esse homem se desenvolvem. Mas quer também fazer o espectador
participar integralmente da experiéncia do homem deste século, porque € ele, o espectador, que
o vive. Este me parece ser o grande caminho do teatro moderno. Pouco importa se vou para ele

ou ndo: importa que gostaria de penetr-lo.

Apesar de Sartre ndo ter, como dramaturgo, direcionado o debate estético, as suas pegas
voltaram aos palcos gragas ao grupo Oficina. Em 1959, em uma co-producdo com a Alianca
Francesa, com a dire¢do de Jean Luc Descaves, foi encenada As Moscas e, em 1960, A
engrenagem, com direcio de Augusto Boal. Com esse tltimo, qualificado por Z¢é Celso como o
primeiro trabalho politico do grupo, estabeleceu-se um debate acerca do tema do imperialismo
a luz do processo eleitoral brasileiro de entdo.

Nesse momento o pais estava em elei¢cdes: era a época do Janio Quadros e do Lott. Entio,
durante a representagdo a gente perguntava a sério para o publico: “O que vocés vio fazer dessa
engrenagem, o que vocés vdo fazer do imperialismo?”. Inclusive, nds utilizamos o teatro para
uma exposi¢do sobre esse tema, sobre a Petrobrds, aquelas coisas da época. Cada noite tinha um
debate e nds perguntavamos de que lado os caras estavam. Foi ai que tivemos a nossa primeira
experiéncia com a censura. famos representar A Engrenagem no Museu do Ipiranga, em S@o
Paulo, e a representacdo foi proibida com a desculpa de que as criangas nao poderiam assistir ao

Nuevo Mundo Mundos Nuevos



25

26

27

28

29

30

31

Histéria, cena, dramaturgia: Sartre e o teatro brasileiro

espetdculo. Nés nos amordagamos com umas tiras de pano branco e fizemos uma passeata até o
"
Sindicato dos Metalidrgicos para mostrar a peca l4.

Teatro brasileiro apds o golpe de 1964: pontos de
interlocucao com Jean-Paul Sartre

Ap6s o golpe de 1964, passada a perplexidade, a classe artistica respondeu a deposi¢do de
Jodo Goulart com o espetdculo Opinido." A fase de otimismo encerrara-se. A partir daf,
as atividades culturais passaram a conclamar a populagcdo a se organizar, com o intuito
de construir préticas de resisténcia aquela nova situacdo. Em algumas delas, prevalecia a
interpretacdo formulada pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB), segundo a qual o golpe
fora desferido contra as classes trabalhadoras e suas formas de organizag¢do. Assim sendo, 0s
setores comprometidos com os principios democraticos deveriam atuar pelo retorno do Estado
de Direito."”

No entanto, a constituicio de uma resisténcia, que atuasse nos limites da legalidade
institucional, ndo foi uma tese aceita integralmente pelos setores de esquerda, pois o PCB, que
ja havia sofrido varias dissidéncias, recebeu severas criticas, fosse por sua politica de aliangas,
fosse por suas andlises acerca da conjuntura brasileira.

Alids, esse impasse comecgou a ser apresentado em diversas criagdes artisticas, como nos
filmes O Desafiode Paulo César Sarraceni e Terra em transede Glauber Rocha. O primeiro,
por meio de um envolvimento amoroso entre uma mulher burguesa e um jornalista de
esquerda, constréi uma metéfora sobre o equivoco politico materializado na defesa da politica
de aliancas, elaborando, no imediato pds-golpe, uma reflexdo sobre as derrotas dos setores
progressistas.

Apesar do cardter pioneiro da pelicula de Sarraceni, foi, sem duvida, o trabalho de Glauber
Rocha, em 1967, que acirrou significativamente o apaixonado debate politico. Terra em
transe, ao discutir do ponto de vista das estruturas sociais e economicas a faléncia do
populismo™, redimensionou a criagio artistica no Brasil, tanto para aqueles que o defenderam,
quanto para os que repudiaram a sua interpretagéo.

No campo teatral, o filme de Glauber provocou um impacto determinante na trajetéria do
Teatro Oficina e, em particular, na encenacdo de O Rei da Vela (Oswald de Andrade), que
destoou dos espeticulos cujo tema da resisténcia democrdtica fora a base de suas narrativas.
Nessas, os governos militares eram os alvos preferenciais de criticas e de dentincias, quer em
pecas com temas historicamente consagrados (Arena conta Zumbi, Arena conta Tiradentes,
ambas de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal, entre outras), quer em montagens que
recuperassem a comédia e o préprio teatro de revista (Dura lex sed lex no cabelo s6 gumex,
de Oduvaldo Vianna Filho, Se correr o bicho pega se ficar o bicho come, de Ferreira Gullar
e Vianinha, s3o exemplos significativos), ou ainda em musicais (Opinidode Armando Costa,
Paulo Pontes e Vianinha), bem como naqueles que tivessem a dentincia ao arbitrio como tema
central (Liberdade, liberdadede Flavio Rangel e Millor Fernandes).

Nesse periodo, entre esses artistas, ndo se montou, com proje¢cdo, peca alguma de Jean-
Paul Sartre.”’ Da mesma maneira, a perspectiva de engajamento tio firmemente saudada
no inicio da década estava sendo repensada dada a nova conjuntura politica. As bandeiras
que afirmavam a idéia da revolugdo foram substituidas por atos de resisténcia, com vistas a
enfrentar a ditadura instalada. Imagens do povo unido, a exaltagdo do coletivo, entre outras
abordagens, marcaram esse momento.

Sob esse aspecto, permaneceram, na cena publica, artistas investidos de posturas que os
tornaram intelectuais. Novamente, o teatro brasileiro, com inten¢des explicitamente politicas,
transcendeu o seu limite de atuagdo e tornou a sua ribalta um espago permanente em defesa
da liberdade e da dentincia do arbitrio, mantendo presente os ecos sartrianos do engajamento.
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Um exemplo dessa afirmagdo estd na montagem de Andorra, de Max Frisch, comentada por
Décio de Almeida Prado:

Andorra, ao tratar do anti-semitismo, inspira-se diretamente nas Reflexdes sobre a Questdo
Judaica de Sartre. Se fosse possivel reduzir um ensaio de cento e tantas paginas (na excelente
traducdo brasileira de J. Guinsburg) a um conceito fundamental, talvez pudéssemos resumir
todo o complexo raciocinio de Sartre afirmando, como ele o faz no capitulo conclusivo, “que,
contrariamente a uma opinido difundida, ndo € o carater judeu que provoca o anti-semitismo,
mas, ao invés, € o anti-semita que engendra o judeu”. Antes ele ja havia expresso a mesma
idéia, quase obsessivamente, sob vdrias outras, formas: “Assim, o judeu estd em situagdo de
judeu porque vive no seio de uma coletividade que o considera judeu”. “O judeu é um homem
que os outros consideram judeu: eis a simples verdade de onde se dever partir”. “Longe de a
experiéncia engendrar a nocdo de judeu, € esta, ao contrario, que ilumina a experiéncia: se o judeu
ndo existisse, o anti-semita inventd-lo-ia”. [...] O tema de Andorra nio € portanto o judaismo mas

exclusivamente o conjunto de mitos que formam o anti-semitismo.

Tais consideracdes demonstram de que forma a atmosfera sartriana marcou a cena teatral e
revelam a singularidade do Oficina em meio a outras companhias que realizavam uma arte
de oposi¢do a ditadura. Em seu primeiro espetdculo, apds o golpe, ao contrdrio do Arena e
do Opinido, que marcaram suas presencas por intermédio da reafirmacdo da liberdade e da
figura do herdi, o grupo construiu um caminho oposto, isto €, pela afirmagado do ndo-ser. Nesse
sentido, Andorra expds no palco uma conduta recorrente no Brasil dos militares: identificar
seus adversdrios pelo ndo-ser, isto é, os comunistas, antes de tudo, eram antinacionalistas e
antipatriéticos.

Contudo, o impacto do Oficina ndo se restringiu somente a essa montagem. Em termos
histéricos e culturais, € sobejamente conhecida a importancia de O Rei da Vela. Mas, para
além das contribui¢Ges estéticas e politicas, ele trouxe a baila a questdo do publico, nos
seguintes termos:

[...] hoje, com o fim dos mitos das burguesias progressistas e das aliancas mégicas e invisiveis
entre operdrios e classe dominante, esse publico mais avancado nfo estd muito a frente do
outro. Eles fazem um bloco tinico, sempre na mesma expectativa de uma mistificagcdo (em niveis
diferentes, ndo importa). E, tomado no conjunto, a tnica possibilidade de eficdcia politica que
pode sofrer serd a da desmistificacdo, a da destrui¢do de suas defesas, de suas justificativas
maniquefstas e historicistas (mesmo apoiada nos Gramscis e no Lukécs). E a sua reposi¢do no seu
“devido lugar”; no seu marco zero. [...] O teatro tem hoje necessidade de desmistificar, colocar
esse publico no seu estado original, cara a cara com sua miséria, a miséria do seu pequeno
privilégio ganho as custas de tantas concessoes, de tantos oportunismos, de tanta castragio e
recalque e de toda a miséria de um povo. [...] O teatro ndo pode ser instrumento de educagdo
popular, de transformagdo de mentalidades na base do bom-meninismo. A tnica possibilidade
¢é exatamente pela deseducagdo, provocar o espectador, provocar sua inteligéncia recalcada, seu
sentido de beleza atrofiado, seu sentido de agdo protegido por mil e um esquemas tedricos

»
abstratos e que somente o levam a ineficacia.

Nesse momento, a idéia de que o espetdculo dirige-se ao coletivo comeca a ser duramente
questionada, apesar de continuar sendo um a priori em trabalhos como os musicais do Arena.
Porém, em grupos como o Oficina, intensificou-se a premissa de que o publico é composto por
individuos e, sob esse aspecto, o processo de questionamento deve se iniciar pelo individuo
presente, concreto e ndo pela massa que, na maioria das vezes, viabiliza-se como conceito,
mas ndo como pratica efetiva de transformacédo. Alids, essa discussdo foi também apontada
por Luiz Carlos Maciel, em 1968, numa analise sobre os caminhos adotados pelo teatro
contemporaneo.

O projeto original da geracdo posterior ao TBC foi, ndo mais a ascensdo social, mas a
transformac@o da sociedade. Seu processo de amadurecimento humano e artistico coincidiu com
um processo geral de radicalizacdo politica verificado no Brasil, no inicio da década de 60. Esses
jovens pequeno-burgueses, marginalizados como seus colegas mais velhos, embora dotados do
mesmo apuro estético e cultural que eles, descobriram um sentido mais amplo para seu conflito
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original com os valores tradicionais: a esperan¢a de uma sociedade mais justa e mais humana.
Iniciou-se um processo quase geral de esquerdizacdo do teatro brasileiro. Ninguém queria mais
ser gra-fino; pelo contrdrio, aspirava-se por um teatro popular. Ninguém mais se encantava com
a Forma, a Beleza ou a Arte; pelo contrario queria se entregar as platéias mensagens filoséfica e
politicamente conseqiientes. Tal projeto, infelizmente, ndo foi isento de sonhos vdos. Na verdade,
chegou quase a ser dissolvido pelo golpe militar de 1964. Se antes dele a geragdo posterior
ao TBC dera uma demonstrag¢do inequivoca de sua forga, depois dele revelou as debilidades
profundas que a dilaceraram. [...] O marginal da classe média — mesmo conscientizado, politizado,
¢é sempre, fundamentalmente, um rebelde, ndo um revoluciondrio. Ligado existencialmente a
prépria classe, por questdo de educacdo e de formagdo caracterioldgica, jamais é chamado por
vocagdo revoluciondria. Bem vestido, bem alimentado, bem educado, a revolu¢do nunca € sua

2
vocagdo. Para tornd-la sua vocacido, precisa inventar. (grifos nossos)

Tal diagndstico, elaborado a luz das idéias de Sartre, mais uma vez, demonstra a maneira
pela qual o filésofo continuou presente nas questdes relativas ao engajamento. Reconhecer a
existéncia do individuo no interior do coletivo passou a traduzir, em termos politicos, varios
encaminhamentos que foram desde a resisténcia democrdtica até a luta armada, passando por
posturas préximas a contracultura e a outras praticas independentes.

Década de 1970 — o teatro como espaco da resisténcia
democratica

Nessas circunstancias, se a década de 1960 iniciara-se com promessa de felicidade e de
transformagdes, os anos de 1970 trouxeram, para o teatro brasileiro, outros horizontes e
proposicdes. As expectativas anunciadas por bandeiras como modernizagdo, simbolizadas
pelo Teatro Brasileiro de Comédia (TBC),e transformagado social e politica,que teve nas
atividades do Teatro de Arena e do Teatro Oficina o parimetro do que se denominou featro
politico, a pouco e pouco foram sendo substituidas, pois, por for¢a de questdes internas e de
circunstancias histdricas, essas companhias encerraram suas atividades. O Teatro de Arena,
em 1971, ap6s a prisdo e o posterior exilio do dramaturgo e diretor Augusto Boal, e o Teatro
Oficina, em 1974, depois de uma invasdo policial, que redundou na detengdo de alguns de
seus integrantes e na ida do diretor José Celso Martinez Corréa para a Europa.

Mesmo com essas derrotas, a cena teatral continuou diversificada. Atores como Fernanda
Montenegro, Maria Della Costa, Paulo Autran, Ténia Carrero, Fernando Torres, Dina Sfat,
Paulo José, Othon Bastos, Martha Overbeck, Antonio Fagundes, entre outros, mantiveram-se
em atividade. Autores como Plinio Marcos, Oduvaldo Vianna Filho, Gianfrancesco Guarnieri,
Carlos Queiroz Telles produziram textos que dialogaram com aquele momento histérico.
Diretores como Fernando Peixoto, Gianni Ratto, Flavio Rangel, Antunes Filho estavam em
plena atividade.

Esses profissionais historicamente vivenciaram uma conjuntura sociopolitica vista como
revoluciondria, assim como assistiram, com perplexidade, a derrubada do governo Goulart,
a tomada do poder pelos militares e, em conseqiiéncia disso, o estabelecimento gradativo da
censura e de restrigdes as liberdades individuais; que tiveram como contraponto as disputas
em torno da resisténcia democrdtica x luta armada. Presenciaram também ao aumento
progressivo de a¢des guerrilheiras na cidade e no campo, a intensificagio do aparato repressivo
(prisdes, torturas, assassinatos e exilio de liderangas politicas) e a busca de novas alternativas
culturais.”

A conjuntura politica transformava-se. Os sujeitos, atuantes em diversos segmentos sociais,
deixaram de compreender aquelas circunstancias histéricas como revoluciondrias. O pais
deixara de viver situagdes propicias a transformacdo e, sob esse aspecto, seria importante
construir manifestagdes culturais capazes de suscitar o debate em favor das liberdades
democréticas. O tema da revolug@o tornara-se uma possibilidade e ndo mais um dado
eminente.
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Esta sensag¢do materializava-se, no meio artistico, com o exilio de artistas que questionaram
padrdes de comportamento (Caetano Veloso e Gilberto Gil), daqueles que participaram da
instrumentalizacdo da arte em favor da luta politica (Augusto Boal), bem como dos que
buscaram transformar as relacdes estabelecidas entre Arte e Sociedade (Z¢é Celso M. Corréa).
Os que permaneceram no pais deram continuidade as lutas, colocando em cena os temas da
liberdade e da atuacdo do intelectual em uma sociedade de classes. Dessa maneira, o tema do
engajamento e a postura intelectual assumidas pelo teatro brasileiro mantiveram-se, mas com
uma postura redimensionada pelas novas circunstancias.

Foi nesse ambiente que, em 1977, o dramaturgo Jean-Paul Sartre retornou aos palcos
brasileiros, na encenag¢do de Mortos sem Sepultura, com dire¢do de Fernando Peixoto, que
também assinou a tradu¢do e adaptagdo do texto original, cuja acdo dramdtica organiza-se
em torno da conduta de torturadores (milicianos, do governo colaboracionista de Vichy) e
torturados (membros da Resisténcia Francesa), diante da pratica da tortura e da capacidade de
resisténcia a dor em nome de uma causa.

Para além das questdes inerentes ao texto, nesse momento, o que interessa é observar a maneira
como ele foi lido e (re)significado por Fernando Peixoto. Desse ponto de vista, o primeiro
dado refere-se ao fato de que a peca do existencialista Sartre foi interpretada por um dos mais
brechtianos diretores brasileiros, que sobre ela fez a seguinte consideragéo:

Em QUESTAO DE METODO Sartre chega a reconhecer que o marxismo é a filosofia
“insuperdvel de nossa época”, mas considerando-o incompleto, por se fazer, atribui ao
existencialismo, por ele apontado como capaz de aprofundar a prdxis marxista, a tarefa de vir a
ser um instrumento capaz de interiorizar a filosofia de Marx (examinando homens particulares
em situacdes particulares). Para ele o essencial € o compromisso assumido livremente. Mas
como um homem escolhe livremente seu compromisso? Que efetiva liberdade possui, numa
sociedade dividida em classes? Que tipo de compromisso? E certo que em Sartre existe a nogéo de
facticidade, como base de nossa liberdade. Ou seja, num mundo contingente, escolhemos como
seres contingentes. Mas mesmo partindo da premissa de que a existéncia precede a esséncia, Sartre
ndo chega a aceitar integralmente a idéia de que o ser social determina o pensamento. Por isso,
mesmo defendendo posi¢oes politicas justas, mesmo admitindo e reconhecendo as decorréncias
da violéncia das lutas de classe, nele a existéncia se transforma numa nova esséncia, escamoteando
a problemdtica situada pelo desenvolvimento dos meios econdmicos e pelas novas exigéncias das

relacGes de produ(,:a?lo.26

Peixoto relé a contribui¢do de Sartre, como pensador e dramaturgo, a partir da concepcio de
homem social/coletivo de Marx, com vistas a destacar a temdtica, tornada metdfora dos pordes
da ditadura brasileira. Por esse procedimento, mais que a apreensdo da filosofia de Sartre,
interessou a Fernando trazer a cena o escritor e intelectual engajado:

Sartre € um intelectual pequeno-burgués, “mas se Sartre € um intelectual pequeno-burgués,
nem todo intelectual pequeno-burgués é Sartre”. Na pega, por nés traduzida em escrita cénica,
interessou o confronto com Sartre e com a realidade de hoje. Para melhor discutir a dltima, foi
necessdrio melhor discutir o primeiro. Neste nivel, o espetidculo parte da aceitacdo de que um
homem estd morto desde o instante em que deixa de ser til ao tempo em que vive, as necessdrias
transformacdes da sociedade da qual faz parte. E que, sem trair, € preciso viver sem eternizar as
vitérias. Para um instante de incerta e necessdria redefini¢do de valores, como o nosso, Sartre
é um aliado ndo dispensdvel: porque muitas, inimeras vezes, coloca a verdade, mesmo uma
verdade que temos a ingénua tentacdo de recusar também em nds em defensiva, porque nos coloca
na parede, como outras inimeras vezes esconde a verdade objetiva, privilegiando um mundo
carregado de condendvel subjetivismo fechado as chamadas “crises existenciais”. [...] MORTOS
SEM SEPULTURA, em cena, é um convite ao debate livre. Uma tarefa que o teatro brasileiro

27
ndo pode deixar de assumir.

Nessas circunstancias, o chamado do diretor foi ouvido pelos criticos do espetdculo que, em
sintonia com as premissas destacadas por Peixoto, enfatizaram a composicéo cénica, o trabalho
dos atores, além de demonstrarem adesfo ao engajamento que o teatro assumiu pelo retorno
das liberdades democrdticas, como demonstra Sdbato Magaldi, na seguinte argumentagao:
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Cabe afirmar, desde logo, que o admiravel rendimento do espetaculo decorre em grande parte
da ldcida leitura a que o diretor Fernando Peixoto submeteu a obra, traduzindo em linguagem
cénica da mais sélida efetividade. [...] O que Fernando fez, no palco, foi deixar em segundo
plano as digressoes filoséficas e existenciais, como se as personagens atuassem depois da leitura
de um tratado do préprio Sartre, em beneficio de uma violéncia direta, carnal, que resume uma

indiscutivel teatralidade.

Ilka Marinho Zanotto, em seu comentario, destaca também o impacto politico do espetaculo
para o Brasil dos anos de 1970, ao dizer:

“Mortos sem Sepultura” é um espetdculo importantissimo sob todos 0s aspectos, e principalmente
por colocar e debater em cena idéias necessdrias e sempre atuais sobre a validade dos fins a que
as acdes humanas visam em relag@o aos meios empregados para obté-los. Isto é, polemiza a ética
a qual o dramaturgo Jean-Paul Sartre imprimiu uma reviravolta a partir dos postulados de um
existencialismo levado as tltimas conseqiiéncias. [...] Mas a recomendar este espetdculo estd o

simples fato de que ele debate em nivel altamente profissional assuntos tdo prementes.j

Ja Jefferson Del Rios, ao explicitar sua adesdo a importancia politica da encenagao, para o
Brasil da década de 1970, revela:

“Mortos sem Sepultura” (Teatro Maria Della Costa) é a dramaturgia da liberdade realizada
por artistas empenhados na causa da democracia e dos direitos humanos. Um espeticulo
absolutamente indispensdvel para aqueles que se preocupam com os temas expostos. [...] O diretor
Fernando Peixoto escolheu o enfoque politico ao traduzir e adaptar o texto, jogando todo peso da
encenacdo no confronto de homens com a violéncia da tortura e morte e deixando evidente que “o
compromisso com a luta pela liberdade nado € apenas a realizag¢@o ou a justificagdo de um projeto
pessoal”. O caminho decidido ¢ suficiente para esclarecer que a encenagio ndo estd preocupada
com questdes culturalistas e o que tem a oferecer ndo é um classico da dramaturgia simplesmente.
O espetdculo € um teste a sensibilidade de cada espectador e um apelo emocionado (mas muito
objetivo) a sua participagdo em questdes direta ou indiretamente vinculadas ou semelhantes ao que
se passa no palco/prisdo. [...] Uma montagem de exaltante dignidade que honra o teatro brasileiro
conseqiiente. [...] “Mortos sem Sepultura”, na acertada observagdo de Fernando Peixoto “é um
convite ao debate livre. Uma tarefa que o teatro brasileiro ndo pode deixar de assumir”. A critica

30
subscreve a proposta.

Depreende-se dos textos apresentados uma identidade de propdsitos entre o encenador/
espetaculo/criticos, na medida em que, a luz daquele momento politico, a op¢do pelo texto de
Sartre foi uma escolha engajada ou, nos dizeres de Del Rios, um teatro consegqiiente. Nesse
sentido, durante a ditadura militar, o filésofo francés foi trazido ao debate sob duas vertentes.
A primeira, no estabelecimento do papel do individuo no processo histérico, marcando um
enfrentamento histérico entre o individual x coletivo. A segunda, relativa a uma postura
engajada, implicou a realizagdo de um teatro que transcendeu os limites artisticos e assumiu
uma postura publica de intervencdo politica e social.

Nesses termos, se a proposta de engajamento, pelos mais diferentes motivos, foi abragada pelos
segmentos de oposicdo a ditadura, a questdo atinente ao embate entre individual x coletivo
permeou disputas politicas e estéticas, como se vislumbra no seguinte comentdrio de José
Arrabal a encenagdo de Fernando Peixoto:

A montagem de Mortos sem Sepultura, no Teatro Maria Della Costa (SP), estd bem aquém dessas
discussdes polémicas que hoje a pega poderia suscitar. Muda-se bastante o texto de Sartre e se
tenta escrever cenicamente a adaptacdo da peca como se ela fosse obra de autoria de um primo
afastado menos romantico e diluidor de um Gorki dos tltimos anos de vida. Tem-se uma estrutura
de palco sustentada por herdis positivos e negativos. E para isso, a situacdo-limite € um prato
feito a comocao do publico. Num teatro que nao se repensa, nem se refaz, atrelado que estd a uma
postura aparente de liberalismo herdico.

Trata-se de um espeticulo armado na didatizagdo do 6bvio; uma aula baseada nos conhecidos

esquemas de uma pedagogia da seducgdo, em que o cdédigo serve a manipulagdo ilusdria, ora

como estimulo a enculpacio, ora como indice de todo um processo purgativo dos sentimentos
. 31

da platéia.
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Essa proposicdo analitica intensificou-se no decorrer da década de 1970, quando o repertdrio
intelectual, de muitos artistas que passaram a fazer teatro no periodo, afirmou-se desvinculado
dos debates que motivaram os profissionais em atividade desde meados dos anos 1950. Sob
esse aspecto, a cena brasileira acolheu distintas formas de conceber o tema da liberdade
durante a ditadura militar: desde o tratamento de temas sob o ponto de vista do individuo até
abordagens mais amplas, o teatro assumiu um importante papel no debate do pais.

Nesse processo, estiveram presentes, como elementos inspiradores, idéias e comportamentos
identificados com a contracultura, que, muitas vezes, nao foram devidamente interpretados,
diante da existéncia de um Estado Autoritirio a ser combatido. Todavia, os ecos dos
questionamentos, ocorridos na Europa e nos Estados Unidos, foram redimensionando, no
Brasil, os temas definidos como politicos e trouxeram a tona um novo olhar para temas como
sexualidade, repressdo, instituicoes, poder, etc. Assim, sob esse prisma, qualquer proposta de
transformacdo passava por uma critica radical a pratica dos setores conservadores e dos grupos
de esquerda, pois as expectativas de mudangas implicavam reconhecer os sinais inequivocos
da presencga de novas demandas sociais, politicas e culturais.

No periodo relativo aos anos de 1974 a 1980, os espacgos de debates foram ocupados por temas
como liberdade, anistia politica, Estado de Direito. Em termos teatrais, o coroamento dessa
luta, foi a liberagdo e a conseqiiente montagem de Rasga Coracao, de Oduvaldo Vianna Filho,
sob a dire¢do de José Renato. Em verdade, com Rasga Coracdo no palco, encerrou-se um
ciclo da histoéria politica e cultural do Brasil.

Restabelecimento do estado de direito — qual o lugar da
arte engajada?

Com o fim da ditadura militar, nos diferentes campos de criacdo, fortaleceu-se a idéia de arte
como entretenimento, ao lado da expansao do circuito comercial. O didlogo estabelecido entre
Teatro e Sociedade, até entdo, havia propiciado a produgdo de significados e representagdes,
ao lado de préticas sociais que, no campo simbdlico, se tornaram chave para compreender as
trajetdrias profissionais, intelectuais e criativas de artistas brasileiros nas décadas de 1960 e
1970. Porém, com o retorno do Estado de Direito, com a posse, em 1985, de José Sarney como
primeiro presidente civil, desde o golpe de 1964, quais os caminhos que se apresentavam para
o teatro?

Muitos artistas, que atuaram firmemente em projetos vinculados ao tema da resisténcia
democrdtica, retiraram-se da cena teatral. Antigos atores/produtores encerraram suas
atividades como proponentes e passaram a atuar no ambito das oportunidades existentes.
Por sua vez, profissionais surgidos no decorrer dos anos 1970 viram suas propostas cénicas
esgotarem-se e encaminharam-se para outros veiculos de trabalho, tais como a televisdo e o
cinema.

Com o paulatino desaparecimento da dramaturgia e da cena politizada no sentido tradicional,
assim como a extingdo de diversos grupos que surgiram nos anos 1970, a grande marca
do teatro brasileiro na década de 1980 foi o besteirol, que teve Mauro Rasi, Vicente
Pereira, Miguel Fallabela, entre seus dramaturgos mais destacados, e foi assim justificado por
Fallabela, no livro de Flavio Marinho:

Os dltimos vinte anos ndo foram apenas a histéria da ditadura militar, de seus arbitrios, de
suas torturas. Foram também marcados pelo poder cada vez mais avassalador da televisao,
pela sedutora decupagem das histérias em quadrinhos. Uma geracdo inteira deparou-se com
gigantescos ‘outdoors’, repletos de garotas glamourosas e super-herdis, que coloriam os anos
negros de nossa histéria recente. [...] Vivemos sem anestesia num mundo de imagens. Crescemos
em meio ao absurdo que retne a dura fome da Etiépia e um dourado campeonato de surf num
mesmo jornal. Os vildes da saudosa Gléria Madagan foram tdo reais quanto o napalm da guerra
do Vietna. As fadas e as bruxas do ‘Teatrinho Trol” estavam lado a lado com as tropas militares
que desfilavam imponentes pelas ruas. Nao sabiamos da guerrilha do Araguaia, mas conheciamos
o ‘milagre econdmico’, os sonhos de ascensao social da classe média. Uma Hollywood platinada
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nos foi impingida goela abaixo. E € para ela que olhamos criticamente quando fazemos nossa
32
dramaturgia.

Essa avaliac¢do, ao dimensionar historicamente o nascimento do besteirol, revela o impacto
das mudangas ocorridas no Brasil, em especial aquelas propiciadas pelos governos militares e
por diversos segmentos sociais, entre elas: modernizagdo conservadora, reforma educacional
e investimento em telecomunicacdes. Tais iniciativas, aliadas a atmosfera de censura e de
repressao, tiveram uma contribui¢do no estabelecimento do repertério cultural e politico da
juventude do inicio dos anos 1970, que pelas circunstancias de época foi, gradativamente, se
revelando diverso daquele que alimentou os jovens das décadas de 1950 e 1960.

Desse ponto de vista, enquanto artistas comprometidos com a tese da resisténcia democrdtica
enxergavam a luta politica sob o prisma da tragédia, os jovens dramaturgos compreendiam
o processo sob a égide da comédia, dessacralizando o campo da politica, que passou a ser
abordado com ironia e nio mais com a magnitude da dramaturgia engajada.

Esses questionamentos estenderam-se também a figura do intelectual engajado, pois, no
decorrer da década de 1980, os espacos de interlocug@o social foram se esvaindo. As mudangas
ocorridas nos paises do Leste Europeu, o fim da Unido Soviética e queda do Muro de Berlim
deram um novo rumo ndo sé a politica internacional, mas a questdo ideolégica no mundo
contemporaneo.

Com a perda do referencial de transformacao revoluciondria, tanto no nivel do pensamento,
quanto da ag¢do politica, nesses novos tempos, consagraram-se a descrenga em relacdo a um
futuro melhor e a evidéncia de que o presente tornou-se uma constante, no qual as agendas,
com vistas a construir condi¢des para a efetivacido de um salto qualitativo, desapareceram.
No que se refere ao teatro brasileiro, atualmente, hd uma evidente pluralidade em cena, mas
isso ndo € algo inusitado, porque a diversidade sempre esteve presente. No entanto, o aspecto
original desse processo reside no fato de que, em termos de histdria recente, o denominado
teatro politico ndo tem uma finalidade prévia estabelecida, isto é, ndo hd uma causa a ser
defendida e, muito menos, um futuro a ser conquistado: as utopias que alimentaram o século
XX ndo servem como referéncia para essas novas motivagoes.

Em meio a essas circunstancias histdricas e diante do centendrio de nascimento de Jean-Paul
Sartre (1905-2005), refletir sobre o espaco publico e recuperar nele o papel da arte e do
artista como intelectual é recolocar, no centro do debate, premissas fundamentais, pois como
o préprio Sartre observou:

O engajamento do escritor visa comunicar o incomunicdvel (o ser-no-mundo vivido) explorando
a parte de desinformacg@o contida na lingua comum e manter a tensdo entre o todo e a parte, a
totalidade e a totaliza¢do, o mundo e o ser-no-mundo como sentido de sua obra. Em seu proprio
oficio ele estd as voltas com a contradi¢do da particularidade e do universal. Enquanto os outros
intelectuais viram nascer sua fungdo de uma contradicdo entre as exigéncias universalistas de
sua profissdo e as exigéncias particularistas da classe dominante, ele encontra em sua tarefa
interna a obrigacéo de habitar no plano vivido sugerindo ao mesmo tempo a universalizagdo como
afirmacdo da vida no horizonte. Nesse sentido, ele ndo € intelectual por acidente, como eles,
mas por esséncia. Precisamente por essa razdo, a obra exige, por si mesma, que ele se coloque
fora dela, sobre o plano tedrico-pritico em que ja estdo os outros intelectuais: pois ela é, por um
lado, restituicdo — sobre o plano do ndo-saber — do ser num mundo que nos esmaga e, por outro,
afirmacdo vivida da vida como valor absoluto e exigéncia de uma liberdade que se dirige a todas
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as outras.

A luz das questdes debatidas, o século XXI traz, em particular para a sociedade brasileira,
uma tarefa de grande porte: atualizar historicamente a figura do intelectual, pois se vive,
atualmente, perante interrogacdes que sé serdo vislumbradas na dindmica do processo
histérico. Num futuro préximo, a perspectiva critica deverd ser uma das mais importantes
armas para o estabelecimento do debate publico e da reflexdo e, sob esse ponto de vista,
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os bindmios Arte/Politica e Historia/Estética também contribuirdo na inteligibilidade das
representacdes constituidas social e simbolicamente.

Notas

1 Por meio de concepgdes realistas e de uma estrutura narrativa centrada no conflito (e ndo
em situagdes) foram escritas Eles ndo usam black-tie (Gianfrancesco Guarnieri) e Chapetuba
Futebol Clube(Oduvaldo Vianna Filho). J4 as premissas do teatro épico de Bertolt Brecht
subsidiaram a escrita de Revolu¢cdo na América do Sul(Augusto Boal). Por sua vez, esse
referencial, aliado as conquistas cénicas de Erwin Piscator, alicercaram o texto e a encenagéo
de A mais-valia vai acabar, seu Edgar (Oduvaldo Vianna Filho), direcédo de Chico de Assis,
no Rio de Janeiro, que inaugurou o CPC, posteriormente CPC da UNE.

2 E necessdrio fazer essa ressalva porque, em termos de texto dramético, a discussdo apresenta
outro nivel de complexidade, na medida em que, por exemplo, a peca O Rei da Vela (Oswald de
Andrade) escrita em 1933, apesar de ter sido encenada somente em 1967, traz em sua estrutura
didlogos com os recursos teatrais utilizados pela dramaturgia européia e norte-americana do
periodo.

3 Prado, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996,
p. 50.

4 As duas pesquisas, em nivel de mestrado e em nivel de doutorado, sobre a Companhia Maria
Della Costa sdo as seguintes:

5 Guzik, Alberto; Pereira, Maria Lucia. (Orgs.). Dionysos — Especial: Teatro Brasileiro de
Comédia. Rio de Janeiro: MEC/SEAC — FUNARTE/ SNT, Setembro de 1980, n. 25, p. 78

6 Silveira, Miroel. A Outra Critica. Sdo Paulo: Ed. Simbolo, 1976, p. 109.

7 Jacobbi, Ruggero. A Inteligéncia de Sartre. In: Vanucci, Alessandra. (Org.). Critica da Razio
Teatral:o teatro no Brasil visto por Ruggero Jacobbi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005, p. 33.

8 Para um maior detalhamento dessa discussdo, consultar:

9 Prado, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996,
p. 63.

10 Boal, Augusto. Hamlet e o filho do padeiro: memdrias imaginadas. Rio de Janeiro: Record,
2000, p. 177.

11 Sartre, Jean-Paul. O que é um intelectual? In: . Em Defesa dos Intelectuais. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 15.

12 Corréa, José Celso Martinez. Romper com a Familia, Quebrar os Clichés. In: Staal, Ana
Helena Camargo. (Org.). José Celso Martinez Corréa — Primeiro Ato: cadernos, depoimentos,
entrevistas (1958-1974). Séo Paulo: Ed. 34, 1998, p. 27; 30; 31.

13 Maciel, Luiz Carlos. Geracdo em Transe: memorias do tempo do tropicalismo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p. 25-26.

14 Acerca desse aspecto limitador na andlise estética de Sartre, Contatori Romano assim se
manifestou: “Sartre confere ao escritor uma fungdo prética e ética no caminhar da Historia.
Pois, condenado a comprometer-se com seu tempo, uma vez que contribui para veicular
valores, deve, mais que isso, fazer de sua obra um meio de transmitir ao publico uma visdo
clara, em linguagem direta, do funcionamento de seu mundo. Esse tema e a sua condigdo
imediata — a supressdo do estilo, do que é propriamente campo da arte — sdo largamente
discutidos em Cuba e no Brasil. Assim Sartre se pronuncia na conferéncia sobre “A Estética
da literatura popular”, na Faculdade Nacional de Filosofia, no Rio de Janeiro: ‘O problema
que se coloca hoje para o escritor é o de saber quais os meios de que ele pode dispor para dar
ao leitor a idéia de que o destino humano estd exclusivamente nas maos do préprio homem”.
Entretanto, além da gritante contradi¢@o entre a idéia de ‘supressdo do estilo’ e a elaboragéo
apurada de sua prépria obra, as técnicas de uma literatura de compromisso social ndo estdo
sistematizadas na produg@o tedrica do pensador francés (Romano, Luis Antdnio Contatori. A
passagem de Sartre e Simone de Beauvoir pelo Brasil em 1960. Campinas-SP: Mercado de
Letras: Sdo Paulo: FAPESP, 2002, p. 263-264).
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Ohno Editora, s/d, p. 6.

16 Ibidem, p. 8.

17 Corréa, José Celso Martinez. Romper com a Familia, Quebrar os Clichés. In: Staal, Ana
Helena Camargo. (Org.). José Celso Martinez Corréa — Primeiro Ato: cadernos, depoimentos,
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18 O espetaculo € de autoria de Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e Paulo Pontes. Foi
interpretado por Z¢ Keti, Jodo do Vale e Nara Ledo (Maria Bethania), sob a direcdo de Augusto
Boal.
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especialmente no capitulo 3: “Teatro e Politica: a historicidade da dramaturgia de Oduvaldo
Vianna Filho”.
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sem Sepultura, dirigida por Paulo Afonso Grisolli, pelo grupo TB Teatro, que teve pouca
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Luiz Fernando Guimarées, Regina Casé, Nina de Padua, etc.
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* Asidéias contidas deste texto foram apresentadas em dois semindrios sobre Jean-Paul Sartre,
ocorridos no segundo semestre de 2005. O primeiro, Sartre: Fic¢do e Filosofia, realizou-se
na Fundagdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, no periodo de 23 a 26 de agosto. O
segundo, Ser Sartre — Comemoracdo ao Centenario de Nascimento de Jean-Paul Sartre, teve
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lugar na cidade de Araraquara (SP) e foi uma iniciativa da UNESP e do SESC-SP, no periodo
de 12 a 23 de setembro. Nas duas oportunidades, foram recebidas contribui¢des que muito
enriqueceram as premissas originais da exposi¢do. Assim sendo, a autora agradece a todos os
que contribuiram com os debates e a Alcides Freire Ramos, Maria Abadia Cardoso e Ludmila
Sa de Freitas pela leitura atenta dos originais.
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