Nuevo Mundo

Nuevo Mundo Mundos
Nuevos

Cuestiones del tiempo presente, 2008

Marta Mariasole Raimondi

El teatro como espacio de resistencia
en la Argentina de la postdictadura

Avertissement

Le contenu de ce site releve de la Iégislation francgaise sur la propriété intellectuelle et est la propriété exclusive de
I'éditeur.

Les ceuvres figurant sur ce site peuvent étre consultées et reproduites sur un support papier ou numérique sous
réserve qu'elles soient strictement réservées a un usage soit personnel, soit scientifique ou pédagogique excluant
toute exploitation commerciale. La reproduction devra obligatoirement mentionner I'éditeur, le nom de la revue,
l'auteur et la référence du document.

Toute autre reproduction est interdite sauf accord préalable de I'éditeur, en dehors des cas prévus par la Iégislation
en vigueur en France.

“revuedar

Centre pour I'édition électronique auverte

Revues.org est un portail de revues en sciences humaines et sociales développé par le CLEO, Centre pour |'édition
électronique ouverte (CNRS, EHESS, UP, UAPV).

Referencia electrénica

Marta Mariasole Raimondi, « El teatro como espacio de resistencia en la Argentina de la postdictadura », Nuevo
Mundo Mundos Nuevos [En linea], Cuestiones del tiempo presente, 2008, Puesto en linea el 14 juillet 2008. URL :
http://nuevomundo.revues.org/index37982.html

DOI : en cours d'attribution

Editeur : EHESS
http://nuevomundo.revues.org
http://www.revues.org

Document accessible en ligne a I'adresse suivante : http://nuevomundo.revues.org/index37982.html
Document généré automatiquement le 04 octobre 2009.
© Tous droits réservés


http://nuevomundo.revues.org
http://www.revues.org/
http://nuevomundo.revues.org/index37982.html

El teatro como espacio de resistencia en la Argentina de la postdictadura

Marta Mariasole Raimondi

El teatro como espacio de resistencia en la
Argentina de la postdictadura

Introduccion

El teatro, en tanto actividad escénica que se desarrolla a través de la relacién entre actores y
publico, es un acontecimiento publico por excelencia. Manifestacion artistica que representa
la vida del hombre, su manera de percibirse y de percibir el mundo que lo rodea, el teatro es una
expresion de la cultura de una sociedad y de su manera de relacionarse con la realidad. Hablar
de ‘teatro politico’ en relacién a una actividad artistica, estructuralmente tan dependiente del
contexto social, resulta ser un verdadero desafié epistemolégico. Sin embargo la nocién de
“teatro politico” tiene un origen reconocido en los acontecimientos artisticos que tuvieron
lugar durante el siglo XX a partir de autores como Erwin Piscator (1893-1966) y Bertolt
Brecht (1898-1956). Estos autores concibieron al teatro como un mediador capaz de posibilitar
un andlisis de corte histérico y sociopolitico. Tanto Piscator como Brecht se convirtieron
en un punto de referencia para todas las experiencias de teatro politico que tuvieron lugar
en lo sucesivo, especialmente durante el renacimiento cultural que se dio durante las luchas
ideoldgicas de los afios 60. En este periodo surgirdn los trabajos del Living Theatre en Estados
Unidos y el Teatro del Oprimido en Brasil. Ambos fenémenos sirvieron de evidencia de las
“corrientes” de teatro politico que se expandieron por fuera de Europa, tanto como instrumento
de reivindicacién politica como forma de expresion del malestar social.

Esta tendencia fue evolucionando y diversificindose en las décadas posteriores, dando lugar
a distintas expresiones que en general estuvieron en consonancia con las transformaciones del
contexto social e histdrico en el cual se generaban. En tanto fendmeno artistico, generalmente
relacionado a una ideologia de izquierda, hablar de ‘teatro politico’ hoy en dia, se vuelve
un desafio complejo. En este marco, el propdsito del presente articulo es analizar ciertas
expresiones teatrales de los afios sucesivos a la iltima dictadura argentina (1976-83), buscando
explicar cémo el teatro pudo representar una herramienta politica en dicho pafs.

Durante la investigacion realizada en Buenos Aires -de septiembre a diciembre del 2006- me
he interesado especialmente por las manifestaciones teatrales que se generaron en particular
a partir de la crisis econémica del 2001. Los interrogantes que movilizaron su estudio
y que fundamentan este articulo son las siguientes: ;Qué forma de expresién asumio el
teatro en situaciones de crisis socio-politica bajo una democracia?, ;Qué tipo de practicas
politicas logran expresar estos teatros? En este sentido, nuestro articulo trata al teatro como
manifestacion artistica capaz de develar, entre otras, las relaciones sociales, las dindmicas del
poder, las précticas politicas.

El crisol politico del teatro argentino

De los paises de América Latina, Argentina ha gozado, a lo largo de su historia, de una
actividad teatral prolifica y creativa. En parte esto se debe a que desde fines del siglo XIX,
Buenos Aires se ha convertido en un centro multicultural y pluriétnico. De hecho, entre el
1880y el 1930, més de tres millones y medio de inmigrantes -con preponderancia de italianos
y espafioles pero también franceses, drabes, irlandeses, alemanes, entre otros- desembarcaron
en Argentina en busqueda de una nueva vida. Un buen nimero de ellos se insertaron en
la produccién agricola—ganadera y algunos pocos lograron ser propietarios de tierra. Entre
ellos, un gran sector se localiz6 en ciudades del interior del pais y especialmente en la
ciudad de Buenos Aires'. De esta manera, la fuerte afluencia de inmigrantes contribuyé al
enriquecimiento del teatro argentino, introduciendo, entre otras cuestiones, ciertos géneros
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europeos como la Commedia dell’Arte italiana, el sainete y la zarzuela espanola’.Es a partir
del entrecruzamiento entre culturas de distinto origen que surge, en 1886, lo que puede
considerarse como la primera expresion de teatro nacional argentino. Se trata de la obra “Juan
Moreira” presentada en el Circo Criollo de los hermanos Podesta’.Con este espectéculo se
asiste por primera vez a una puesta en escena original y auténoma de los géneros europeos.
Este nuevo género teatral mezcla artes del circo y del teatro, recogiendo en su repertorio
mayormente mitos populares’.

Asimismo, a partir de los afios 30, con el Teatro del Pueblo de Leonidas Barletta nace el
teatro independiente’. Este movimiento teatral inaugura una corriente artistica innovadora que
concibe este arte como una verdadera manera de “pensar y de hacer el teatro”. De esta forma, el
teatro argentino se abre a los temas sociales mas polémicos y se consolida como un fenémeno
paralelo al teatro oficial subvencionado, forjandose un teatro econdmicamente independiente,
autofinanciado asi como mads libre en lo que respecta a sus contenidos y puestas en escena.

Crisis sociales: ¢un terreno creativo?

Durante todo el siglo XX, y hasta la actualidad, Argentina vivié conmociones politicas,
sociales, econdmicas y culturales que impulsaron y dieron lugar a distintos fenémenos de
organizacién y practicas socio-politica: corrientes migratorias, aparicion de organizaciones
sociales sindicales y partidarias, sucesivos golpes de estado hasta cruentas dictaduras’. Es
precisamente en este agitado contexto que surgen practicas teatrales de naturaleza heterogénea.
En particular, la aguda crisis del 2001 desencadené notables reacciones de protesta de
amplios y variados sectores sociales, que derivaron en distintas expresiones de organizacion
y participacién. Dicha coyuntura fue sumamente representativa del surgimiento de una
diversidad de formas organizativas, dando lugar a distintos movimientos sociales y
organizativos como expresién de diversos colectivos sociales’. La autogestion obrera de
numerosas fabricas que habian sido “abandonadas” por sus propietarios, la creacién de
“asambleas barriales”, son y fueron manifestaciones de las demandas y propuestas de la
comunidad que tendia a competir y sustituir el poder estatal. Estos acontecimientos sociales
también fueron terreno fértil para un teatro que va a tomar impulso contestatario y de demanda.
He aqui lo que comentan algunos investigadores:

“Cabe constatar que el teatro argentino no se ha paralizado por la crisis. Muy al contrario, durante
los periodos de disturbios, se ha reforzado. La crisis ha sido maravillosa para el teatro y la
cultura ya que han representado el soporte de la protesta y del rechazo de aquello que estdbamos
viviendo.”*

Si bien la crisis del 2001 ha llegado a ser un ejemplo tipico de cémo las crisis sociales son
provechosas para la creatividad, en Argentina estos procesos imaginativos y plurales remontan
a eventos anteriores.

Nuevo teatro en Argentina: el canon de la multiplicidad

Las manifestaciones teatrales desarrolladas en este pais a partir de los afios 80 hasta
nuestros dias se caracterizan por la heterogeneidad de sus formas, principalmente poéticas e
ideoldgicas. El teatro argentino no ha sido en general un movimiento compacto y unitario,
ya que no es s6lo un reflejo de la existencia de las multiples mascaras que toma el lenguaje
creativo, sino también producto del acontecer politico y social. La definicién misma de teatro
se desmarca de las definiciones impuestas, para abrirse a un universo de posibles: multiple,
abierto y siempre en proceso de definicion; este teatro se renueva en cada representacién
como producto de la perspectiva que adopta. Segun los estudios sobre el teatro, llevados a
cabo por un equipo de historiadores argentinos’, la heterogeneidad de las formas teatrales
que caracterizan la produccién de estos dltimos quince afios adquiere el nombre de ‘canon
de 1a multiplicidad'”: “EI canon del teatro argentino en la post-dictadura se caracteriza por
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la atomizacion, la diversidad y la coexistencia (...) de micropoeticas y micro-concepciones
estéticas, por la que elegimos llamarlo 'el canon de la multiplicidad™"'. Esta diversidad en las
formas de produccién artistica y teatral puede ser interpretada como producto de una serie de
acontecimientos. Sin embargo, en el plano internacional, la fragmentacion y debilitamiento
de las ideologias de izquierda, fragilizadas por la caida del muro de Berlin (1989) y la crisis
del modelo socialista soviético jugaron un rol importante. A nivel nacional, la ausencia de una
izquierda capaz de concretar e imponerse con una politica cultural y social que figurara como
alternativa al modelo hegemonico de los 90 también contribuyé a la proliferacion de distintas
perspectivas politicas.

Las nuevas condiciones culturales, que atraviesa la sociedad argentina después de la dltima
dictadura (1976-83), resultan estrechamente vinculadas a la diversidad de estas experiencias
teatrales. Lo que dichos historiadores nombran como ‘nuevo régimen de experiencia’ se
comprende en el marco de un nuevo estado social, politico y cultural de un pais que ha
vivido afios de censura. Esto mismo influenciard a la nueva produccion teatral y a la acogida
de ésta por parte del publico. A continuacion, durante las presidencias de Carlos S. Menem
(1989-1999), se instalé un modelo econdmico neoliberal conservador. El mismo llevard al pais
a un verdadero genocidio social, pues generd una crisis econdmica sin precedentes y también
un empobrecimiento progresivo de la poblacion, desestructurando a la importante clase media
y llevando a la indigencia a los sectores mds pobres'’. Bajo este gobierno, la rdpida imposicién
del modelo neoliberal contribuy6 al surgimiento de un mundo mas individualista, fundado en
el consumismo y en la bisqueda de un bienestar personal. En relacion a este nuevo contexto
socio-politico, Ana Wortman afirma:

“En la Argentina, la formulacién de politicas culturales en la transiciéon democrética estuvo
fundada sobre la base de valorizar la cuestién de los derechos humanos, por los efectos de la
dictadura. Si las politicas culturales -al menos en el Cono Sur- han sido exitosas en instalar en los
afios ochenta la idea de resolucién de los conflictos y de desterrar la violencia en el marco de un
sistema democratico, como resultado del neoliberalismo, sostenemos que la accién cultural debe
orientarse en torno a nuevas significaciones de los derechos sociales, esto es, de ampliacion de la
ciudadania. Se trata de reflexionar acerca de las consecuencias sociales, culturales y subjetivas de

un orden sociopolitico fundado en la 16gica del mercado y en la instalacién de valores competitivos

y excluyentes (...)"".

El teatro entonces se convirtié en un lugar a partir del cual se genera una infinidad de
propuestas artisticas, con el fin de mitigar la ausencia de un discurso y practicas capaces
de confrontar el proceso de globalizacién. Junto a un teatro comercial que reproduce las
convenciones del teatro realista tradicional, y que satisface las expectativas de un publico cada
vez mds condicionado por el nivel de produccién televisiva, se desarrollan manifestaciones
teatrales alternativas, que asumen una actitud de oposicién al modelo hegemonico.

Los diferentes movimientos que se nutren de este espiritu de reaccidn, intentan particularmente
mostrar su visién de lo real a través de un punto de vista microsocial, o sea, con una mirada
privilegiada en las experiencias de vida de individuos y situaciones especificas, muchas
de las cuales narran el drama de la dictaduray el malestar social posterior. Es el caso,
por ejemplo, de las obras propuesta por el Teatro por la identidad, que, junto al trabajo
llevado adelante por “Las Abuelas de Plaza de Mayo™", impulsa un proceso de lucha por la
recuperacion de la identidad robada a los cientos de nifios nacidos en cautiverio, en los centros
de detencion clandestina existentes en la dltima dictadura militar”. Otros grupos, llamados
Teatros Comunitarios, retinen a vecinos de un mismo barrio para participar en la creacién de
una obra teatral, centrada en los recuerdos de su propio pasado y en fragmentos de la memoria
colectiva y personal.

Otros grupos, a menudo dirigidos por un sélo director, intentan buscar un nuevo lenguaje
artistico que logre traducir la complejidad del tiempo presente. Un ejemplo lo constituye el
Teatro Libre dirigido por Omar Pacheco, que pone como centro de la creacién el trabajo

Nuevo Mundo Mundos Nuevos



14

15

16

17

18

El teatro como espacio de resistencia en la Argentina de la postdictadura

corporal del actor, expresando en sus obras también las consecuencias de la ultima dictadura
militar y la bisqueda de libertad del sujeto en las nuevas coordenadas del mundo actual. Otras
obras de gran interés, son los espectdculos de titeres creados por El periférico de los objetos
dirigido por Daniel Veronese. La poética que se encuentra en este movimiento se basa en
una concepcion del teatro como acontecimiento, enfatizando el encuentro sensorial entre los
actores y los espectadores; el proceso estético se basa en la fragmentacién del montaje de
las escenas y sobre la negacién de la coherencia psicoldgica de las historias contadas. Por su
parte, el Sportivo Teatral, bajo la batuta de Ricardo Bartis, produce obras que derivan de las
reflexiones que conciernen al potencial politico del teatro contemporaneo. Segin sus mismas
palabras:

“Hay un teatro representativo y un teatro de otro orden, dotado de autonomia, de inmanencia, que
se sostiene en una actuacion que intenta fracturar la realidad, quebrarla, ni confirmar lugares ni
conquistas profesionales, ni amor al publico; se trata de una decisién de la actuacién de fundar
poéticamente otro campo de realidad, que entra en conflicto con el poder y con el Estado.”"

Finalmente, las creacionesde la actividad del Teatro El Cuervo dirigido por Pompeyo
Audivert, discipulo de Bartis, parten de una misma exigencia de revolucionar el teatro en
sus formas de produccién poética a partir de la improvisacion teatral. En suma, todas estas
manifestaciones teatrales permiten denunciar las injusticias ocurridas en el pasado asi como
las situaciones de malestar que perviven en el presente'’.

Teatro como expresion de resistencia: micropolitica y
subjetividad

El concepto de teatro, como forma de expresion de una micropolitica, ha sido elaborado por
Eduardo Pavlosky. Autor, director, actor y psiquiatra, reconocido internacionalmente por su
produccién dramatirgica, es uno de los principales tedricos de Argentina que concibe al teatro
como medio de resistencia.'®

Es interesante sefialar que la produccién de Pavlosky, que comenzé su actividad en los
afios 60, se ha desplazado progresivamente de la esfera macropolitica a una micropolitica.
Evidentemente, este proceso es el reflejo de los cambios ideoldgicos, sociales y politicos
precedentemente mencionados. El caso de la produccién teatral de Pavlosky se vuelve
entonces un ejemplo representativo del cambio radical que intervino en la relacién entre teatro
y politica en el tiempo presente. Segun el andlisis de la obra de Pavlosky llevado acabo por
Dubatti:

“El teatro adquiere recursivamente la funcién micropolitica- ya no macropolitica- de construccién
de otras territorialidades de subjetividad alternativa. El teatro se trasforma en metdfora
epistemoldgica del contra poder (...) en herramienta de resistencia contra la desterritorializacion
de las redes comunicacionales, contra la homogenizacién cultural de la globalizacién, contra la
insignificancia, el olvido y la trivialidad, contra el pensamiento tinico, contra la hegemonia del
capitalismo autoritario, contra la perdida del principio de realidad, contra la espectacularizacién
de lo social y la pérdida de la praxis social. La micro politica de la resistencia afirma que el teatro
no estd en crisis, esta en contra.”"’

A prop6sito de ello, Pavlosky subraya el cardcter esencialmente micropolitico de las
compafiias independientes, ya que, generando un espacio artistico alternativo, se proponen
recrear nuevos valores y otra visién del mundo. Segtn sus propias palabras:
“La ciudad de Buenos Aires — hoy - ofrece en cartelera mas de 100 espectdculos teatrales — algunos
profesionales y la mayorfa constituidos por elencos que en el 80% de los casos no reciben dinero

alguno. (...). El teatro funciona como una maquina de produccion de sentidos en un mundo que
parece cada vez mas vacio de sentidos. Es un extraordinario lugar de resistencia cultural.””

En definitiva, el teatro se inserta entonces como una forma de resistencia en este contexto
de trasformaciones culturales, en la medida que se transforma en expresion de contracultura,
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y logra, a través de sus producciones, crear espacios de ‘subjetividad alternativa’. Dichas
situaciones brindan la posibilidad de que cada sujeto participe, de forma individual y colectiva,
en la construccién de espacios alternativos productores de cultura.

Dos expresiones del teatro politico argentino

En el marco de la heterogeneidad de las formas artisticas teatrales argentinas se distinguen
dos tendencias predominantes, a partir de las cuales el teatro-resistencia adquiere sus formas
expresivas. Por un lado, la primera tendencia, se caracteriza por ciertas particularidades que
asumen la produccion, distribucion y difusion de sus especticulos. Las compaiifas de teatro de
esta linea, logran constituirse en espacios de produccién de micropolitica alternativa gracias a
la organizacidn material de sus creaciones teatrales. Estos teatros producen espacios colectivos
que rescatan lo microsocial, dado que favorecen la construccién de identidades colectivas y
participan de este modo en nuevas formas de ‘resistencia social’. Se trata de los grupos de
Teatro Comunitario difundidos en Argentina después de la dictadura, y que atin hoy crecen
en tamafio y ndmero. Los mismos han sido creados en torno a la voluntad de los vecinos
de un mismo barrio, con temdticas que abordan las historias personales, entremezcladas con
anécdotas de la vida del barrio y de acontecimientos nacionales. Estas expresiones representan
un verdadero acontecimiento social, ya que presuponen un trabajo colectivo, una propuesta
que brinda la posibilidad de ser no sélo actor social sino también interprete teatral de los
acontecimientos vividos. Muy a menudo, estos espectaculos operan también como una critica
al presente a partir de la revision del pasado histérico. Un buen ejemplo de este fenémeno es
el grupo de Teatro Comunitario de La Plata llamado Los Okupas del Anden, quienes utilizan
como lugar de ensayo y estreno la ex estacién del ferrocarril provincial*'.Con su espectdculo
Historias Anchas de Trocha Angosta este grupo traza la historia del ferrocarril desde su
nacimiento hasta su cierre y reivindica la necesidad de dar impulso a la construccién de lineas
ferroviarias en Argentina®™.

La segunda tendencia expresa su resistencia a través de la redefiniciéon de la nocién de
comunicacion teatral. Estos espectaculos son un testimonio de la conviccion de que el teatro
s6lo puede ser politico a través de la reforma de las convenciones poéticas, mediante las cuales
manifiestan su visién y critica del mundo. Partiendo de la concepcién por la cual lo politico se
encuentra en lo poético, estos grupos intentan transmitir su posicién buscando lo politico en la
forma de revolucionar su produccion teatral. Pompeyo Audivert, uno de los representantes de
esta corriente, plantea a través de sus obras alcanzar los territorios conocidos de la realidad,
para poder cambiarlos y restablecerlos en otros lugares. En sus palabras:

“(...) lo revolucionario es lo poético. Lo dnico que pone en peligro las nociones de realidad
aparente es la visién poetizante, y cuanto mds a fondo estd operando esta visién, con sus
materiales, mds profunda va a ser la conmocidn, ya no sélo artistica, sino politica del espectador,
que quedard sacudido por el grado de relativizacién al que ha sido llevada la realidad a la que

cree pertenecer. Eso es muy politico, es lo mds fuerte que puede hacer el arte: desenmascarar la

realidad como apariencia y crear realidades mucho més intensas y potentes”

Gracias a las técnicas de creacion colectiva generada a partir de la improvisacion, Audivert
propone una estética teatral peculiar. Durante los cursos que dirige el mismo, lleva adelante
una técnica de creacion bautizada ‘mdaquina teatral’. La misma se basa en el conjunto de
acuerdos formales que, en el espacio y en el tiempo, sustenta el trabajo de improvisacion. Es
a través de este recurso, que Audivert busca lo que considera que no se logra a través de la
utilizacién de un texto escrito. En el trabajo colectivo de improvisacién se fusiona la riqueza
de un trabajo colectivo, la escritura y reescritura del texto, las libres asociaciones (la camara
es de hecho muy a menudo utilizada con el fin de captar la creacién del momento para poder
retranscribirlas). El concepto mismo de actor cambia para volverse a la vez intérprete y creador
de su propio texto y de su propia interpretacion que se vuelve el motor de la creacion escénica.
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A partir de un esquema que guia los movimientos en la escena, las palabras son introducidas
por libre asociacién. En general suelen ser al principio quebradas, incongruentes, cadticas, y
luego van conectdndose con teméticas que revelan temas a la vez histéricos y antihistéricos.
Dos conceptos que el director utiliza con los actores para intervenir en la percepcién que ellos
mismos tienen del mundo:

“El teatro refleja siempre a la vez lo histdrico y lo esencial (antihistérico) y en esa trama tejida con

elementos tan opuestos nos revela la profunda necesidad que tenemos de abrirnos a nuestra visién
poética. Es que el hombre s6lo puede ser hombre y tener un mundo y una historia a condicién de
abrirse a su vision poética. Lo poético funda el mundo, revela la historia y establece al hombre
en su esencia.(...) La esencia del arte es lo poético y lo poético es pura ‘desterritorializacién’,
mejor dicho lo poético es lo que sostiene la posibilidad de ‘alcanzar’ un territorio, rasgandolo,
rompiéndolo y restableciéndolo desde otro lugar, siempre distinto.”**

Mas alld de las diferencias que las separan, ambas expresiones comparten la misma
necesidad de posicionarse como practicas artisticas que sean creadoras de relaciones nuevas y
alternativas entre la realidad y el hombre. A través de sus practicas, estas formas de expresion
teatral logran crear un espacio de reflexion critico y “nuevas posibilidades de existencia”.
Asimismo, ambas comparten la creacién de una nueva conexién con el publico.

Complejidad del mundo contemporaneo y fragmentacion de
lo politico

Para poder pasar a las consideraciones de lo que puede identificarse como “teatro politico”
hoy en dia, seria necesario reflexionar sobre las consecuencias que los cambios politicos del
mundo han producido sobre el mismo, y sobre el concepto mismo de politica.

En tal sentido, encuentro estimulantes las reflexiones desarrolladas por el antropdlogo francés
Georges Balandier”, en la obra ‘Le pouvoir sur scéne’® (El poder en escena). La misma se
refiere a los cambios de lugar de la escena del poder ocurridos en la época contemporanea
(denominada por el sobremodernidad o de la globalizacion®). El titulo del dltimo capitulo de
su obra coincide con una expresion dubitativa, ‘La disparition ?’ (;La desaparicién?). Este
interrogante revela el nivel de incertidumbre vinculado a la toma de conciencia de una crisis
de lo politico en cuanto punto de referencia de la actualidad®. Sin embargo, al mismo tiempo
Balandier contesta esta pregunta, sefialando el carcter de evoluciéon y mutacién continua del
sentido de lo politico en relacion a los cambios en los contextos en los cuales opera:

“Hay que adecuarse a una desaparicién (...) ?Esto seria ignorar que la politica no puede ser
borrada, abolida o reducida a poco por su obsolescencia. La politica se transforma, se desplaza,
se manifiesta de otro modo con nuevos actores. Se adapta disocidndose de las formas y de los
poderes de la obligacién que lo definieron hasta entonces (...) En las sociedades iniciadoras de
la “surmodernité” (sobremodernidad) de la globalizacidn, el espacio politico se reconfigura sin
parar. Los lugares del poder se dispersan sin que uno de entre ellos haya podido prevalecer sobre
los otros, subordindndolos a través de la creacién de vinculos entre ellos.”

En respuesta a esta situacién de desplazamiento y fragmentacion de lo politico, surgen distintas
situaciones y fendmenos, de las cuales me importa abordar aquellas que puedan contribuir
a responder a mis interrogantes iniciales acerca del “teatro politico”. En la actualidad, las
organizaciones internacionales han adquirido un gran peso y han logrado debilitar el poder
del Estado. Por lo tanto a nivel de la gobernabilidad, se asiste a la presencia de un poder
encarnado en los Organismos Internacionales (como es el caso del Banco Mundial, el Fondo
Monetario Internacional, la Organizacién Mundial del Comercio, y también las actividades de
poderosas ONG), que pueden ser vistos como los mediadores y catalizadores de los intereses
trasnacionales y el capital financiero. Este poder del establishment ha desplazado gran parte

de las tareas anteriormente ejercidas por el aparato estatal™.
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Asi como cambiaron las formas politicas de gestion del poder, también lo hicieron las
formas de resistencia. Las mismas identificaban un enemigo al que habia que eliminar,
por ello presuponian la toma del poder y, en otras circunstancias, las protestas politicas
se identificaban, en general, como luchas contra formas injustas, arbitrarias, totalitarias,
encarnadas en el Estado y en los sectores hegemdnicos. De modo que el ‘enemigo’ se
expresaba en contra de muy pocos contendientes. Si hasta medio siglo antes el ‘enemigo’ de
referencia y su légica se articulaba en relacion con la pertenencia a determinadas ideologias, a
partir de los afios 80 la situacién cambia. El ‘enemigo’ se encuentra dificilmente identificable
en un partido o en un determinado credo politico, ya que la fragmentacion ha creado diferentes
frentes, a veces simultdneos, y contradictorios. Se asiste entonces al desarrollo de movimientos
sociales de protesta y accidén de diversa naturaleza y con grado distinto de perdurabilidad y
organizacién. Estos movimientos que normalmente se originan por reivindicaciones locales,
se caracterizan por su posicion comun, que es el de estar en contra de las nuevas formas que
adopta el sistema mundial. Segtn el andlisis que realiza Guillermo Almeyra:

“Los movimientos sociales son politicos, hacen politica, disputan un espacio publico (...).
Aunque se diferencien con respecto a otros movimientos por sus objetivos particulares, cada
movimiento social tiene en comun con los otros su incompatibilidad con la globalizacién actual.
(...) Los movimientos sociales son el resultado de la subjetividad que se construye en las
movilizaciones puntuales frente a las cuales el Estado y el sistema se enfrentan hoy en dia”™'

En este marco, el teatro en cuanto actividad artistica profundamente conectada con la vida
social y cultural del sujeto, no sélo traduce las condiciones culturales y politicas de este nuevo
orden mundial, sino también participa en la creacién de estas nuevas formas de resistencia,
conciencia y de un conjunto complejo de otros procesos y practicas. El valor del “teatro
politico”, en el mundo contempordneo, comparte por tanto estas mismas reivindicaciones, y
lo expresa de distintas formas a través de sus creaciones. La heterogeneidad de sus formas es
una primera manifestaciéon de la atomizacion de los discursos politicos totalizadores, y una
posible respuesta y reaccién a la homogenizacion cultural. De modo que, el “teatro politico”
en la actualidad queda sujeto a esta fragmentacién de la cual derivarian las multiples formas
de sus practicas teatrales y su diversidad, que responderia no obstante, a una misma exigencia
general: satisfacer una préctica politica a través de la creacion teatral.

A partir de estas reflexiones, las manifestaciones teatrales argentinas son expresion de dicha
heterogeneidad. Dentro de ella sin embargo es posible agrupar a un conjunto importante de
grupos teatrales en las dos tendencias que han sido las analizadas en este articulo. Ambas son
expresion, aunque desde Spticas distintas, de un teatro comprometido y critico que da cuenta
de una “forma de hacer politica”.

Conclusion

Este articulo trata de analizar como en el mundo contempordneo caracterizado por la
globalizacién, el dominio de las tecnologias de la informacién, de la comunicacién y la
preponderancia de una industria cultural, la dimension politica del teatro se traduce en nuevas
formas de expresion individuales y colectivas. Es en este contexto que se puede considerar la
existencia de un “teatro politico” como tal, en la medida en que se lo identifique como una
expresion de poder, protesta, y creacidon de espacios alternativos de intervencion.
Analizando el vinculo entre resistencia y creacidn artistica delineado por Deleuze, Luca
Cremonesi pone en relieve las reflexiones del fildsofo en relacidn al sentido y alcance politico
de las expresiones artisticas en el mundo contemporaneo:

“Recurrir a la creacion no significa renunciar al rigor del trabajo filoséfico o de la accidn politica,
sino que implica meter al centro del pensamiento y de la politica la emergencia de lo nuevo, el
tentativo siempre renovado de inventar nuevas posibilidades de existencia, individuales como
colectivas. (...) La resistencia, de la que se cuestiona, no es entonces una aptitud ‘reactiva’, sino
mas bien una nueva orientacién por todos los vectores de subjetivacion colectiva que aspiran a
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reinventar la vida cotidiana y el espacio democratico a través de una multitud de procesos que
implican los grupos humanos (...).”*

Es entonces en la construcciéon de nuevos espacios que estas practicas teatrales encarnan
una critica, que subraya una necesidad de transformacién, y que se acerca a la posicion de
resistencia y de protesta y reclamo llevada adelante por los movimientos sociales de la post-
dictadura. Por su parte, Guillermo Almeyra analiza las dindmicas que dan fundamento a la
creacion de espacios alternativos impulsados por los movimientos sociales nacidos por efecto
de la crisis de 2001:

“Cuando el Estado se corre a su deber esencial de asistencia y de desarrollo nacional, la
construccion de espacios que tienden a la autogestion a nivel local o de barrio se vuelve entonces
posible®.

Esta posiciéon de compromiso teatral es similar con algunas pricticas llevadas a cabo por
estos movimientos sociales; ya que comparten al menos ciertas reivindicaciones: critica al
dogma neoliberal, bisqueda de una concepcioén diferente del mundo y de una manera diferente
de vivirlo, desarrollo de précticas situadas por fuera de los cuadros formales-tradicionales
del mundo social®, entre otras. Asi, a pesar de sus diferencias en sus modos de accién,
estos fenémenos comparten la misma voluntad de oponerse al sistema econdémico y cultural
predominante. De esta manera, la accién de resistencia del “teatro politico” se desarrolla a
nivel de lo micropolitico. Ello puede atribuirse a una cierta “conciencia” de que el teatro forma
parte de la produccién cultural y que no necesariamente busca producir cambios de orden
macro-politico. Pese a ello proporciona al ser humano un instrumento de transformacién de
la realidad mas préxima.
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Abstract / Resumen

This article studies the theatric expressions as a mean of resistance in Argentina, aiming to
explain how it became a tool of political struggle. The period studied begins with the process
of restoration of democracy, from 1983 to 2006. In order to analyze this phenomenon, we
have studied the particularities of the evolution of the political theater in Argentina during
the last decade (a period characterized by the introduction of neoliberal economic policies
under the government of Menem, 1989-1999), also considering the political potentials of the
theater in the current international socio-political context. This was undertaken through the
study of two of the main representative tendencies of theater resistance recognized during the
research conducted in Buenos Aires in 2006: the first, regarding the organization behind the
support of materials for theater companies, and, the second, concerning the search of a new
artistic language in the proposed plays; both identified as counter-power expressions from a
globalized perspective.

Keywords o theatre, micro-politics, globalisation, Argentina, 20th Century

Este articulo pretende analizar las expresiones del teatro en tanto espacio de resistencia en
Argentina, buscando explicar como el teatro puede representar una herramienta politicamente
contestataria. El periodo abordado es el que se abre con el inicio del proceso de restauracion
de la democracia en dicho pafs, de 1983 a 2006. Para analizar este fendmeno, estudiamos
las caracteristicas que conciernen la evolucién del teatro politico en Argentina durante las
ultimas décadas (caracterizadas por la introduccién de una politica econdémica neoliberal bajo
el gobierno de Menem, entre 1989-1999), a la luz del potencial politico del teatro en el actual
contexto socio-politico internacional. Con dicho objetivo, el presente articulo dara cuenta de
las dos formas mds representativas de resistencia teatral observadas durante la investigacién
realizada en Buenos Aires en 2006: la organizacién material de las compaiiias teatrales y
la busqueda de un nuevo lenguaje artistico en las obras teatrales propuestas. Ambas son
expresiones de contra-poder en relacion al orden del sistema mundial.
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