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Ifigenia: la casa encerrada de una sociedad pacata. Reconfiguracién social de la Venezuel (...)

Grisel Guerra de Avellaneda

Ifigenia: la casa encerrada de una sociedad
pacata. Reconfiguracion social de la
Venezuela de comienzos del siglo XX en
los espacios de la novela de Teresa de la
Parra

La llegada de la modernidad a América Latina aceler6 una serie de cambios que naturalmente
se venian dando en un continente que habia tenido que irse apresurando para acortar la
distancia con otras naciones.

Venezuela no fue la excepcidon. La modernidad se empezé a prometer con el gobierno de
Antonio Guzman Blanco (1870-1888) quien siguiendo la tendencia haussmaniana promovié
la construccion de obras de infraestructura al estilo europeo y financié la incorporacién de
nuevos sistemas de comunicacién en Caracas. Pero la realidad politica y social del pais no era
terreno fértil para esta estrategia. El pueblo venezolano tuvo que ver pasar muchos gobiernos
personalistas, dirigidos por caudillos de mano dura que pudieran controlar las innumerables
guerras civiles y revoluciones que se dieron hasta la instalacién de la dltima dictadura del
siglo: la de Juan Vicente Gémez.

Gomez gobierna directa e indirectamente al pafs por un lapso de 27 afios, entre 1908 y 1935;
s6lo su muerte lo separa del poder. Este hacendado andino construye un gobierno sélido,
soportado por la elite y la oligarquia caraquefia. A decir del historiador Guillermo Mor6n:
“Parece como si toda la historia anterior hubiera preparado los elementos para que terminara
Venezuela con esa montura de 27 afios, clave en su destino pasado y clave en su destino
futuro. Gémez termina un proceso de consolidacién nacional, profundizando las raices del
pais, pegando a su suelo todos los componentes sociol6gicos, claveteando en una sola mesa
nacional todas las regiones, recogiendo en un solo curso la diversidad y la anarquia. La
Venezuela que comenzé en 1830 llega, unificada, como dominada y sometida, a 1936. Y al
mismo tiempo de esa unidad severa, de esa domesticacion, de ese duro remache, surgié el
nuevo destino contemporaneo™'.

Es en este momento histdrico, especificamente en la Caracas gomecista de un poco después
de la Primera Guerra Mundial, que se ambienta la novela [figenia, de Teresa de la Parra’.
Durante el largo periodo histérico que comprende desde mediados del siglo XIX hasta
comienzos del siglo XX, la sociedad venezolana se fue reacomodando. En un primer momento,
permanece adn la fuerte presencia de la aristocracia colonial, la elite de los apellidos
reconocidos y los terratenientes adinerados: “La nobleza provincial desparecia, pero quedaban
intactas las unidades de produccidn creadas por aquélla: las grandes haciendas que pasaron a
manos de los guerreros de la independencia, es decir, a los héroes, a los conductores, no al
pueblo, héroe an6énimo de la retdrica hasta nuestros dias™.

La llegada de Guzman Blanco trajo consigo cierto aire de modernidad: desarroll una politica
de construccion de ferrocarriles; extendi6 la red telegréfica por todo el pais y 1o comunic6 con
la red colombiana; promovid la instalacién de los primeros teléfonos y luego extendid la red
de telefonia. “A los edificios publicos, parques, obras de ornato y de vialidad o de utilidad
publica como el ferrocarril Caracas-La Guaira, el servicio telefénico, que habian dinamizado
la vida caraquefia ddndole una nueva fisonomia urbana a la capital, vinieron entonces a unirse
el parque Carabobo, el tempo de la Santa Capilla y el llamado Palacio de la Exposicion.
Una pequefia planta eléctrica, movida a vapor [ ...] iluminé en la noche del 24 de julio, con
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lamparas de arco voltaico, el teatro Guzman Blanco, la calle del Comercio y los bulevares del
Capitolio. Adelanta los trabajos del ferrocarril Caracas-Petare y la linea férrea de la capital
hacia Antimano; hace construir en Caracas el puente del Guandbano y funda la Casa de la
Moneda con equipos modernos de acufiacién’™.

Por su parte, instalado el gobierno del general Gdmez se establecié también una politica
conservadora, de cierta renuencia al cambio, coherente con su personalidad austera. De alli
que no pueda reconocerse ningin ansia modernizadora, més alld que la que prevalecia en la
sociedad caraquefia que seguia todavia influida por las tendencias europeas.

La consolidacién de la republica recientemente independizada del todo, la reconfiguracion
social, el ordenamiento del Estado y la irrupcién de la economia petrolera marcaron el ritmo
de los cambios que se implementaron, siguiendo modelos internacionales, en la realidad
venezolana.

Las manifestaciones artisticas no fueron ajenas a estos procesos. La literatura en particular
presento un espacio de construccion del imaginario de la modernidad a través de la produccién
de ficciones que en muchos casos recreaban el dmbito privado de los ciudadanos, mostrando
asf la influencia de los grandes procesos en la vida particular.

Teresa de la Parra (1889-1936), escritora venezolana, inscribe su obra en esta tendencia. Una
de las poquisimas autoras reconocidas de la época publicé dos novelas: Ifigenia (1924) y Las
memorias de Mamd Blanca (1929), recreadas entre finales del siglo XIX y principios del XX,
en la Caracas predominantemente pueblerina con ambiciones cosmopolitas.

La autora pertenecia a la elite social venezolana que tenia sus origenes en la colonia y gracias
a su buena posicién econémica pudo llevar una vida holgada que le permitié conocer y vivir
muchos afios en Europa. Esto es interesante al momento de reconocer su lugar de enunciacion,
en tanto que no era ella una intelectual emergente con ideas revolucionarias, sino que por el
contrario era una mujer bastante integrada a los sistemas de intercambio social.

Dado que sus novelas recrean el ambito privado de sus personajes centrales, que son mujeres
y familias cuya vida transcurre en el hogar, una lectura de Ifigenia haria posible reconocer
en el espacio narrativo que se estructura los modos en los que la autora percibe y critica la
modernizacion del pais.

En este escrito, se pretende identificar en los espacios privados una idea de la valoracién sobre
la sociedad del momento y la propuesta que presenta como alternativa. A través de esta revision
detallada de la configuracién del espacio — y de los subespacios — se hace una lectura de cémo
se transformaba la sociedad venezolana del momento, cémo se implementaron los cambios
modernizadores en la ciudad, como se generé un imaginario de lo urbano, y, en definitiva,
cémo enfrentaba Venezuela la llegada del nuevo siglo.

En Ifigenia se presenta la historia de Maria Eugenia Alonso, que resume muy bien Francis
de Miomandre, primer prologuista de la novela: “Es la historia de una muchacha de Caracas:
Maria Eugenia Alonso que vuelve a su casa después de una larga ausencia coronada por
unas breves semanas de permanencia en Paris, donde gasta sin darse cuenta el dinero que le
quedaba. Al llegar a Caracas, se entera de que no tiene un céntimo de que disponer. Ha de ser
la victima designada a las Euménides de la familia, la moderna Ifigenia”.’

Tiene, como es 16gico, cierta importancia el tema del recuerdo y del pasado. Se enmarca en lo
que Luis Britto Garcia clasifica como autobiografia de la nostalgia, en tanto que se apuesta por
cierto “pasatismo” y se deja de lado “la historia y teluricidad para dedicarse a lo personal”™.
Es una ficcién en la que el pasado tiene un valor especial, puesto que el punto de partida de la
historia de la protagonista es el choque que se da entre la Caracas de su nifiez, de los recuerdos
de su infancia, y la nueva ciudad que no reconoce.

El espacio — asociado en parte a ese recuerdo, a su dimensién temporal — adquiere también
un valor determinante a lo largo de toda la ficcién. En particular, se atienden principalmente
los espacios interiores, y a través de ellos se manifiesta cierto cambio en la vida privada’. De
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alli que tenga un énfasis especial la figura de la casa, del hogar, puesto que es en funcién
de la construccién y descripcion de ese espacio como se deja ver una importante cuota de la
intimidad del personaje, y de la propia sociedad: “toda gran imagen simple es reveladora de
un estado de alma. La casa es, mds atin que el paisaje, un estado del alma. Incluso reproducida
en su aspecto exterior, dice una intimidad™®.

A través del espacio se presentan cuestiones de interés para la obra, como el proceso de cambio
social, la psicologia del personaje de Maria Eugenia Alonso — que muta —, el orden moral
aristocratico frente a las nuevas tendencias modernas, y el ambiente “actual” de la ciudad en
contraposicién con el ambiente bucdlico que se halla en el recuerdo de la narradora.

Ademas de este valor especial que debe concedérsele al hogar, suele ser recurrente establecer
relaciones entre ciudad y mujer; generalmente se lee en la mujer cosmopolita y moderna una
representacion de Paris, y en la mujer recatada, de sociedad, discreta, una Caracas decente
y distinguida que reconoce el venezolano que ha viajado y en su momento vuelve.’ El caso
de Maria Eugenia Alonso es distinto: no presenta una contraposicion maniquea entre los dos
polos; a través de su modo de reconocer y habitar los espacios presenta datos mas completos
sobre la configuracion de la nueva sociedad venezolana, sobre el movimiento que se estaba
provocando en el &mbito cultural, artistico y urbano del pais'’.

En [figenia, ademds, se da la particularidad de que todas las referencias geograficas son
realistas. Son acertadas y detalladas: la historia se desarrolla en Caracas y se enmarca en los
innumerables recuerdos de Europa. Se precisan las direcciones, los nombres de los barrios y
de los lugares més representativos. La casa de Abuelita es el sitio central donde se desarrolla
la trama. No se ahorran para contar los espacios que componen este lugar: el primer patio,
el salén, el comedor, el segundo patio, el corral y las habitaciones de Abuelita, Tia Clara y
Maria Eugenia.

Maria Eugenia participa de tres niveles espaciales, por llamarlos de alguna manera: el primero,
su habitacién, que cierra permanentemente con llave y en la que puede manifestarse con toda
su libertad personal — es ese el lugar de la escritura y de los suefios —; en segundo término, esta
la casa de la abuela, donde también se halla encerrada, en la que se dispone de varios espacios,
siempre internos, y de la que no puede entrar y salir a voluntad; en tercer lugar se encuentra
la ciudad: Caracas, en cuya participacion esta siempre objetada y observada por su Abuelita
y Tia Clara, y que generalmente es vista por Marfa Eugenia en constante comparacién con
Paris, la capital ideal, y con la Caracas del recuerdo que dejé al partir a Europa.

Al llegar a Caracas, Maria Eugenia tiene que enfrentarse a una ciudad que no se corresponde
con sus recuerdos. Habia logrado una Caracas del ensuefio, construida a partir de lo que
recordaba y lo que queria que fuera. Pero ahora no era sélo diferente de su recuerdo, sino
que también habia sido objeto de cambios reales, que podian asociarse al fendmeno de la
modernidad.

La novela empieza desde este momento a construir un discurso en torno a la ciudad, en
particular sobre una serie de cambios que van sugiriendo a lo largo de la narracién. En efecto,
“la construccién literaria de la ciudad moderna venezolana es una consecuencia de la propia
emersion de lourbano, y [ ...] estd signada por un sentimiento de rechazo por aquella agobiante
realidad que se cierne sobre un pais sorprendido, o quiz4, desprevenido™"".

Ante la pregunta de Maria Eugenia: “;pero cudndo entramos por fin a la ciudad?”, el Tio
Pancho la saca de la duda “Esto es ya el centro de Caracas, Maria Eugenia”."

Y alli cae en cuenta de cudnto ha cambiado Caracas. De aquella que recordaba y afioraba
quedaba poco; estaba transformandose.

“¢El centro de Caracas? ... {El centro de Caracas! ... y entonces ... jqué se habian hecho las calles
de mi infancia, aquellas calles tan anchas, tan largas, tan elegantes y tiradas a cordel? ... {Ah!
Cristina jqué intactas habfan vivido siempre en mi recuerdo, y qué cruelmente desfiguraba de
pronto la malvada, la infame evidencia! ...” .
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Hay dos ciudades: la ciudad del recuerdo de Maria Eugenia, que es la familiar, la carifiosa
y amable; y la real que ha crecido, y aunque no haya cambiado de manera trascendental en
su arquitectura, la comparacién con el Paris que conoce Maria Eugenia, y la variacién en los
modos de vida hacen de ella una ciudad distinta.

La cara de la ciudad habia cambiado del todo. El ambiente “exterior” estaba marcado por
la llegada de la telefonia, con sus postes y sus cables, las calles lucian ahora mas angostas,
la ciudad maés llena, y muy extensa, con ventanas salientes y enrejadas. La ciudad ya no era
“aquella ciudad familiar”, sino una m4s distante, una mas centrada en el exterior ajeno'*.
Caracas va experimentando el cambio de la llegada de la modernidad. Las vias de participacién
— es decir, de ingreso a la dindmica — son distintas; de alli que la ventana haya perdido el
valor predominante que tenia antes, de punto de encuentro y de Unica via de contacto entre los
interiores y los exteriores. Ahora, las mujeres pueden ingresar del todo al espacio exterior a
través de modalidades nuevas de diversién como el cinematégrafo. La sociedad va cambiando
y quienes se empefian en apegarse a los modos y estructuras de la sociedad patricial y no
participan de las nuevas dindmicas, se quedan encerrados en un punto entre el antes y el
después, donde se hallan la Abuelita y la Tia Clara: encerradas en casa.

Maria Eugenia no estaba hecha para la dindmica de las ventanas enrejadas, vitrinas de acceso
restringido; estaba hecha para la dindmica moderna, la de Parfs, la de salir sola a caminar por
las calles, los bulevares, y comprar libremente.

La casa de los Alonso

La casa de Abuelita es el primer lugar al que accede Maria Eugenia. Serd el sitio en el que
viva y en el que se decida su suerte. En un primer momento, la casa se muestra abierta. La
protagonista accede y halla en medio del marco perfecto a Abuelita, quien funciona como la
figura que preside todo este microcosmos. Es el marco lo que determina la figura de la abuela:
el patio, el espacio célido del patio central al final de un pasillo, y el sillén de mimbre desde
donde gobierna:

“Al entrar aquella tarde y mirar el patio busqué por todas partes con los ojos, y fue a través de

este bosquecillo verde, alld en el fondo del corredor, encuadrada por el respaldar de su sillén de

mimbre, donde reconoci por fin la blanca cabeza de Abuelita”."

Es evidente que la autora ha querido detallar este marco que acompaiia la presencia imponente
de Abuelita, que estd al fondo de la casa, como una especie de simbolo, mostrandose
como depositaria profunda de los valores familiares ancestrales. Es ella el centro de ese
microcosmos, que funciona en el encierro, como para mantener a salvo los rigores de la vida
noble. Abuelita encarna ese sistema.

Pero la casa, a pesar de presentarse como el inico espacio amable al que tenia acceso Maria
Eugenia — porque podia acceder a su interior —, también habia sufrido cambios:

“Todo esta cambiado. La casa se reformo hace siete aflos antes de la muerte de Enrique. Mira:
se quitd la pila, se puso el mosaico, se pint6 al 6leo, se decord de nuevo, se cambié la romanilla
del fondo; pero los naranjos — afiadié sonriendo — nunca estuvieron aqui sino en el otro patio ...
iy all4 estén todavia!”'®

La casay sus espacios interiores habian sido renovados, y asi habia ocurrido con todo, desde la
ciudad — sus calles, sus veredas, sus ventanas —, hasta el alma de la propia familia de Abuelita,
pasando, por supuesto, por el espacio interior de la casa. Al llegar Marfa Eugenia se le entrega
un cuarto y se le da un espacio fijo dentro de la geografia del hogar: “atravesamos un pedazo
de patio, cruzamos el comedor, y llegamos al segundo patio, aqui, al patio de los naranjos,
donde se abre la puerta y la ventana de este cuarto silencioso y cerrado con llave™."”

Su cuarto se halla al final de la casa, antes del espacio final que corresponde a los criados. En
las habitaciones también se da cierta jerarquia, puesto que el primero que se encuentra es el

de Abuelita, luego el de Tia Clara y, después, el de Maria Eugenia.
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También sucede que el salén y el primer patio son mds importantes y mejor usados que el
segundo patio. Ni qué decir del corral, o patio final, es el sitio para la servidumbre y se
menciona en varias oportunidades que no es conveniente que la chica se encuentre alli:

“iMira, Maria Eugenia, si en lugar de estar en el corral a puerta cerrada, ensuciando con tu cabeza
la ropa que nos vamos a poner, estuvieras ‘donde te corresponde’, no seria menester llamarte a
gritos por toda la casa ...”."®

En su primer encuentro con la casa, la protagonista puede reconocer que estos espacios
estan destinados al uso de la servidumbre. Mds que un “afuera” son un “al final”, porque la
distribucion de la casa es mas bien la de un largo pasillo jerarquizado de lo méas importante —
el cuarto de Abuelita y el patio principal —, hasta 1o menos — el corral.

No es éste un lugar para Marfa Eugenia, aunque aclara insistentemente que es el sitio donde
mejor puede pensar y sofiar, porque esta lleno de naturaleza y porque eso para ella es esencial.
Asfi con la prohibicién de estar en el corral, también se le prohibe pensar a Maria Eugenia.
Puede leerse aqui en términos espaciales la negativa que predomina en toda la narracion segtin
la cual a la protagonista no le conviene leer, opinar, intervenir en conversaciones profundas,
formarse su propio criterio”. Es el sitio de la servidumbre, se halla al final de la casa y no
se corresponde con su posicion: “El puesto de una sefiorita no es el corral, ni su sociedad la
de los sirvientes™”.

Abuelita reina desde su sillén de mimbre, gerenciando el hogar y los destinos de quienes
habitan alli segtin sea la ocasién, desde el corredor de entrada o recibiendo las visitas en el
salon. Es esa la dindmica que le impone a Maria Eugenia la vida en esa casa. Se deja ver esta
sugerencia cuando el Tio Pancho le aclara que su abuela estd muy orgullosa de tenerla, porque
se presenta como una “pertenencia’ de la anciana: “Quiere mostrarte a todos, pero puesta en

9921

ella, es decir, en su casa” . La figura de la abuela es a la vez la figura de su casa, ingresar en esa

casa es arroparse con el manto de mando de ella, y hacerse parte de la dindmica de su poder.

El encierro

El desempefio de Maria Eugenia dentro de la casa estd determinado por la realidad del encierro.
Un encierro procurado, en primer término porque ella ha decidido echar llave a la puerta de
su habitacién, y también impuesto, dado que segun los convencionalismos sociales es lo que
corresponde para el luto que debe guardar por la muerte de su padre, y luego porque Abuelita
— que funge como la figura que preside el destino de la protagonista — considera que “una
mujer de bien” ha de guardarse dentro de la casa. Este encierro estd particularmente asociado
a la figura femenina:

“El mundo femenino es en Ifigenia un mundo de interiores, no sélo los de la vida interior, sino
el de los espacios ocultos a la mirada puiblica. El mundo femenino se construye en la salita, en el

9 22

patio interior, donde el rumor de cuchicheos y de faldas se confunde”.

Una vez que Maria Eugenia se da cuenta de que estd condenada al encierro, antes de decidir
procurarlo con sus propias manos, se compara con la suerte de la perrita de la casa, Chispita:

“Dentro de este sistema de encierro en que nos tienen a ambas, suefia de continuo con la libertad,

y se fastidia tanto o mds que yo [ ...] esto de vivir tapiada siendo tan bonita como soy, lejos de

ser humillante y vulgar, parece [ ...] cosa [ ...] de princesa cautiva”.”

Ella organiza su propia clausura en el cuarto que le han asignado. Se recluye alli y pasa llave
a la cerradura, y es ese el espacio de la escritura, de los suefios y del pensamiento.

A juicio de Edna Aizenberg, irénicamente el encierro constituye la libertad para Maria
Eugenia, porque es el momento de la escritura: “Esta escritura es también libertadora porque le
ofrece la oportunidad para desafiar — si bien a escondidas — el discurso masculino dominante’™.
La tnica apertura del cuarto cerrado de Maria Eugenia, su Unica via de salida es una ventana

que da a un patio interior. Su cuarto no da hacia la calle, y la referencia del “afuera” de ese
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primer nivel espacial son los naranjos y el azul del cielo que puede ver a través de las rejas.
No es una apertura verdadera, no la conecta con la ciudad, ni con el exterior.

La idea de libertad en y para Maria Eugenia se manifiesta también en su relacién con los
espacios. Ella reduce su vida al encierro, y con él, al fastidio. Fastidio — tedio — y encierro,
limitan su libertad, sus ansias de mujer moderna, social, participativa, y la reducen a mujer
pobre cuya unica salida es un matrimonio conveniente.

“— jPobre Marfa Eugenia! {Si tu libertad no existe! Ni tu libertad existe ahora, Maria Eugenia, ni

ha existido antes, ni existird jamds. Tu libertad es un mito; si; es una de las muchas fantasias o

aberraciones, que se agitan en tu cabeza”.”

La inaccesible Abuelita

Abuelita, un personaje socialmente reconocido, no sale a la calle. Ella también es objeto de
un encierro provocado y asumido por razones distintas, y que también tiene implicaciones
distintas:

“Abuelita, quien jamds sale a la calle; rodeada como esta siempre por el ambiente solariego de esta

casa, encastillada en sus ideas de honor; aureolada por sus afios y su virtud austera, tiene realmente

el prestigio de las grandes sefioras que infunden en cuantos las rodean un respeto profundo”.*

Ella es la més clara representacién de esa sociedad que se niega a morir o a modernizarse, y
esa representacion se halla encerrada, protegida por las altas paredes, las ventanas cerradas,
regentando desde su sillén de mimbre.

El luto es una de las razones honorables por las que el encierro determina la casa de Abuelita.
El dia en que falleci6 el padre de Maria Eugenia se cerrd “la ventana” y nadie nunca volvié a
poner las manos en el piano. Y uno de los intentos de Marfa Eugenia de salir de su encierro
para crecer en alguna medida — su plan de hacerse una gran pianista y asi conseguir la gloria
— termina con una negativa de su abuela, y con un regreso a su encierro:

“Y dando media vuelta militar me vine indignada con mis cuadernos de musica bajo el brazo, por

el mismo camino que me habia ido. Al llegar a este cuarto tiré con furia todos los cuadernos de

musica sobre la misma silla donde volvieron a adquirir su primitivo aspecto de tortilla”.”’

La suerte de la tfa Clara también estd determinada por el encierro. Una vez que su novio la
dejd para casarse con otra “jya no volvié a salir mas, se meti6 en la iglesia, y empezd a ponerse
delgada y palida ...”*.

En el caso de Maria Eugenia el encierro ha sido en gran medida impuesto por una decisién
de Abuelita sobre ella. Esto es una consecuencia de que ella, en primer lugar, es mujer y debe
adecuarse a un modo de comportamiento que es, en segundo lugar, la punta de lanza de esta

clase social que se empefia en permanecer impenetrable:

“;Si al menos hubiera nacido hombre! Verias td, tio Pancho, como me divertiria y el caso que
harfa entonces de Abuelita y de tia Clara. Pero soy mujer jay, ay, ay! Y ser mujer es lo mismo
que ser canario o jilguero. Te encierran en una jaula, te cuidan, te dan de comer y no te dejan
salir; jmientras los demds andan alegres y volando por todas partes! jQué horror es ser mujer!;
iqué horror! jqué horror!”*
Las manifestaciones de esta moral tradicional, propia de esta clase que intenta permanecer
viva ante los cambios inevitables que trae consigo la modernidad y las variaciones econdémicas
y politicas se dejan ver también en rituales y modos de comportamiento que se mantienen
vigentes en algunos ambientes y que ya resultan obsoletos para vistas mas avanzadas.
La primera determinacion de costumbres morales que afecta a Marfa Eugenia es la que le
impide salir sola. A juicio de Abuelita, una mujer decente no debe salir sola a la calle: siempre
debe hacerse acompaiiar de alguien mayor o una figura masculina que la represente. Este uso
resulta obsoleto para la protagonista quien durante su estadia en Parfs, a cargo del matrimonio
Ramirez, podia salir sola, y fue asi como se “modernizé”.
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Se muestra asi la pacateria de esa cierta moral victoriana, que parece uno de los pilares
centrales de esa vida pasada, de estructura social inamovible, y de costumbres intransigentes,
que prevalecia en un sector de la Caracas que permanecia anclada en el pasado. Maria Eugenia
habia traspasado el umbral en sentido contrario, habia tenido contacto con esa modernidad
paradigmadtica de Parfs y luego se habia ido a Venezuela, a ingresar en otro polo, partidario de
la permanencia de las costumbres de la sociedad patricia.

Las prohibiciones propias de la moral de Abuelita se manifiestan como una pared que encierra
a Maria Eugenia, corta su libertad y la anula. Pero ella ya no puede hacerse a estos modos,
porque ella ha conocido otra realidad mas amable:

“[ ...] para mis ojos se han derrumbado ya todas las tapias: jlo declaro! He salido a plena luz y

me considero como un espectador que conociendo confusamente su propia ciudad, se subiese de

pronto a una atalaya altisima y contemplara desde allf todo el conjunto”.*

Lareferencia es de nuevo espacial. Para salir de la ignorancia hay que derrumbar las tapias que
obstruyen la mirada abierta hacia el horizonte. Maria Eugenia piensa, gracias a que conoce el
mundo, que la “moral es una farsa; que estd llena de incongruencias y de contradicciones™".
Ella apuesta por una moral que se actualice en la medida que pase el tiempo, que acepte —
como la ciudad — los cambios que traen los nuevos aires.

En la medida que avanza la ficcién hay un momento que es determinante para la personalidad
de Maria Eugenia. Dos afios después de las primeras noticias que escribe la protagonista en
la carta a su amiga, se presenta un personaje renovado sorprendentemente bien adaptado a la

“moral y buenas costumbres” que profesan Abuelita y tia Clara.

El umbral por excelencia: la ventana

La ventana en [figenia tiene una connotacion especial. Aparece especialmente detallada en la
segunda parte de la novela, en la que Marfa Eugenia estd ya adaptada a los modos de actuar
de Abuelita. Han pasado dos afios de la muerte de Antonio — el padre —, por quien se venia
guardando luto, y Abuelita le sugiere a Clara que finalmente abra la ventana: “Quiero que
Maria Eugenia se distraiga. Le hace falta tener amigas ... {Todas las cosas tienen su término!
jHay que gozar de la juventud! ... {Es muy licito y muy natural! ... Ya es tiempo de que Maria
Eugenia se quite el luto y se siente en la ventana™. Toda posibilidad de interactuar y divertirse
se hace posible a través de la apertura de la ventana, y no sélo como simbolo, también como
experiencia préctica de socializacién™.

Alrededor de la ventana existe todo un ritual que aln sigue respetando Abuelita, al mismo
tiempo que el cinematégrafo va “sacando” a las personas de sus casas.

“T{a Clara, luego de rezar el rosario, le dijo a Maria del Carmen, que sacudiese bien, por dentro
y por fuera las dos rejas del salén y que sacase de la tabla de arriba del armario de la ropa blanca,

la alfombrita y los dos cojines que se usan para apoyar los codos cuando se est en la ventana”.**

£99

Para el ritual existen accesorios: la alfombrita y los cojines. En la ventana se “est4d”, permanece
la gente y se hacen cosas. No es sélo un umbral que separa, sino que por el contrario es una
via de acceso limitado al espacio ptblico. Alrededor de la ventana se articula todo el proceso
de socializacién que prevalecia en los modos tradicionales de la sociedad de Abuelita. Es
la ventana también el objeto a través del cual se manifiesta el luto, disponiéndolas siempre
cerradas y limitando con ello el acceso de quienes se hallan en el espacio exterior al &mbito
de la intimidad.

“Y fue a eso de las cinco y cuarto, cuando por primera vez, tfa Clara y yo, muy vestidas y peinadas,
tal y como si fuésemos a salir de visitas, nos sentamos la una frente a la otra en los dos poyos
correspondientes de la ventana, que se halla situada a la derecha del salén. [ ...] Abuelita se
instald cerca de mi en su sillén de mimbre, y Chispita [ ...] se subi6 de un brinco a la ventana, se
extendié boca abajo sobre la alfombra de poner los codos, asomé su hociquillo negro por entre
dos balaustres de la reja ...”".
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Todos quienes estaban encerrados en aquella casa enlutada, tenian su espacio en el ritual de la
ventana, incluso la perrita, que se unia a las “sefioritas” de la casa para mostrarse y adentrarse
en el bullicio de las calles. Abuelita permanecia en su condicién constante, sentada en su sillén
de mimbre. En definitiva, la ventana constituia el centro de una tradicion.

“Es cierto que me habia asomado algunas veces en las ventanas de la casa de tio Eduardo,

acompailada de mi prima, pero en realidad, hasta aquella tarde, no conoci la sensacién exacta y

el verdadero sentido de esta frase, simbolo de regocijo ponerse en la ventana”.*

Esta situacion se contrapone del todo a la del encierro que se habia procurado la Maria Eugenia
rebelde en su cuarto, con la puerta cerrada a doble llave.

“Y de nuevo, a pesar de que se muestra disfrutando el rato que pasa en la ventana, observando el
ritmo de la vida en la calle, Marfa Eugenia hace un llamado de atencién sobre la suerte de quienes
estdn determinados a mirar: “jQué triste sino el de los condenados a mirar cémo pasa la vida,
sentados asi en esta actitud secundaria de humilde espectador!””. Ella preferirfa ser un neumatico
que recorre el mundo, del lado de afuera, que hallarse en este “adentro” que sélo le permite ser
observadora de esta realidad, de la que no puede participar en carne propia.

Esta ocasién es también una oportunidad para que se valore — desde la perspectiva de Clara y
Abuelita — el elemento paradigmatico de la vida moderna: el cinematdgrafo.

“Es prodigioso como se ha generalizado en Caracas el gusto por el cinematégrafo! ... Y me
dicen que la mayoria de esas peliculas son inmoralisimas. Yo creo como Eduardo: jentre el
cinematografo y los bailes americanos, estdn acabando con las buenas costumbres, aqui, y en el
mundo entero!”.*

En estos comentarios se presenta obvia la diferencia que hay entre una vida ya instalada en
Caracas y los vestigios de una sociedad que lucha por mantener vigentes sus costumbres y sus
tradiciones. El cinematégrafo ha venido a cambiar el ritmo de vida y los modos tradicionales
de interaccién — como el teléfono, y el tren, y los automoviles — puesto que ha logrado “echar a
la gente a la calle”, sustituyendo el ritual de la ventana en la que las sefioritas que se asomaban
no se integraban del todo en la vida publica.

Maria Eugenia dice con ironfa que los martes son los dias en los que mas admiracién consigue
su belleza en el publico que pasa por la calle, gracias “a que es precisamente cuando, dada
la extraordinaria animacién que despiertan en la calle los ‘Martes Selectos’ celebrados por el
cinematdgrafo vecino, puedo alcanzar un maximum de admiradores™”.

Esta se convierte en la “habitual y vespertina diversién” de Maria Eugenia. Pero su humor
mordaz descubre pronto que este ritual es mas bien una forma de “mostrarse” al estilo de una
vitrina: “Soy en efecto un objeto fino y de lujo que se halla de venta en esta feria de la vida”.
Hasta que termina por burlarse de su condicién de objeto: “— jEstoy de venta! ... ;quién me
compra? ... ;quién me compra? ... ;quién me compra? ...”.*’

A lo que Abuelita reclama: “una cosa muy impropia que ni aun en broma debe decir jamas
una sefiorita, y muchisimo menos asi, en la ventana, donde pueden oirla e interpretarla mal”.*
Asi, a través de este ritual de asomarse en la ventana Maria Eugenia — adaptada a las
costumbres y usos de Abuelita — consigue un novio: César Leal. Casualmente viene provisto
de un elemento moderno, un automovil nuevo. Eso llamé la atencién de ella y de tia Clara.
“1Qué magnifico automovil! Es del Doctor César Leal. Y seguramente que lo acaba de comprar
porque: jfijate! Estd nuevo, nuevo, nuevo [ ...] por lo visto, ahora, todo el mundo prefiere
tener automé6vil”.*

El mecanismo para cortejar a una mujer comenzaba con el paso repetido por la calle a la
que daba la ventana: “jEl automdvil de César Leal! ... Ya ha pasado dos veces. jDebe estar
enamorado de alguna muchacha de esta calle!””. Con Leal también se presenta la figura de

un burgués, que se ha abierto camino a través de la acumulacién de cierta fortuna, pero que
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estd dispuesto a hacerse a los modos de la sociedad colonial para participar de ella e integrarse
convenientemente.

Pero el ritual de la ventana se termina diariamente: “a la hora de irse a comer, se cerr6 la
ventana y terminé la diversién del dia”.** Serd este el punto de partida del desenlace de la
historia de Marfa Eugenia. Gracias a la ventana habra conseguido un novio, pero luego volvera
su primer amor, Gabriel Olmedo, para ofrecerle una relacién que no es compatible con los
cénones sociales aceptados.

Conclusiones

En Ifigenia se presenta la modernidad a los ojos de una muchacha caraquefia, pero en esta
oportunidad el exterior y modelo se halla en Paris, ciudad a 1a que ella ha tenido acceso y donde
ha aprendido a vivir. Se da asi la ocasion para presentar, a través del personaje de Abuelita,
una imagen de la sociedad caraqueiia, en la que persiste una clase aristocratica que se niega a
adaptarse a los nuevos tiempos. Todos los detalles se manifiestan sobre la persona de Maria
Eugenia Alonso, quien es objeto del encierro dentro de la casa y su cuarto, y el encierro en
las costumbres y modos que se le quieren imponer para que se integre convenientemente a la
clase a la que pertenece.

Este enfrentamiento se desarrolla en el microcosmos de la casa de Abuelita, en la que ellareina
y gobierna, y cuya disposicion es alargada. Esta pequefia casa cuenta con un sistema de acceso
— acera, zaguan, corredor — y un sistema de ocupacion de espacios y ejercicio de costumbres.
Se ordenan jerdrquicamente las habitaciones, los salones, el comedor y se deja para el final
el espacio de la servidumbre. El luto por la muerte del padre de Maria Eugenia ha impuesto
a este hogar un encierro més asfixiante y restringido. Asi, la protagonista lucha intensamente
para sortear los limites infranqueables de este encierro en tres niveles — su cuarto, la casa y
Caracas — hasta que finalmente cede vencida y se amolda a los modos que le imponen.
Maria Eugenia goza de una tltima oportunidad para liberarse de este encierro en el momento
en el que su primer amor, Gabriel Olmedo, le ofrece escaparse con €l luego de que deje a su
esposa. La protagonista evalda esta posibilidad en un largo devaneo en el que se enfrenta de
a la larga casa a oscuras, la reconoce a tientas, y finalmente no puede escapar.

Su tnica salida se cristaliza en un matrimonio que le conviene, pero no le hace feliz, y que
sobre todo le dard un lugar para ella: su propia casa. Es ése su destino, el sacrificio de Ifigenia.
Esta novela presenta una modernidad que se acerca mds a lo que realmente se dio en
Venezuela. Porque el aire que adornaba la ciudad de Maria Eugenia no se compara ni de lejos
con el cosmopolitismo de Paris. Esta ficcion se burla de la supuesta modernidad de esta capital
latinoamericana, y deja en evidencia la existencia de un sector de la sociedad que se niega
aceptar los avances que implican los nuevos tiempos.

La ciudad se describe desde la perspectiva de la protagonista, que a fuerza de costumbre logra
adaptarse y ver el rostro de una Caracas mds bonita, pero no por grande y moderna, sino porque
consigue hacérsela acogedora, que a fin de cuentas es lo tnico que este ambiente urbano puede
ofrecerle. La historia termina asumiendo el sacrificio de vivir en esa ciudad cuyo principal
encierro se haya en la sociedad misma que se niega a cambiar.

Se muestra también el fendmeno de la burguesia emergente que con la intencién de hacerse
un espacio en el cerrado circulo de la sociedad tradicional, asume los convencionalismos y los
vive con mds intransigencia, lo que causa que sea mds lento el ritmo de los cambios.

En definitiva, puede verse en la organizacién espacial de la novela, a través de los microcosmos
construidos en la ficcién, de los rituales de entrada y salida, de las referencias geograficas
reales, de las asociaciones con los adentros y afueras, de la existencia y transito de los limites y
los umbrales, del ordenamiento de las jerarquias en funcién de la ocupacién de espacios, cémo
se organiza el discurso en torno al trdnsito que hace el pais y la sociedad hacia los tiempos
modernos.
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Résumé / Abstract / Resumen

Cette article se penche sur la configuration spatiale du roman Ifigenia (1924) écrit par
l'auteure vénézuélienne Teresa de la Parra. Par la reconnaissance de l'organisation spatiale
des microcosmes construits dans la fiction, des rituels d'entrée et de sortie, des références
géographiques réelles, des associations entre l'intérieur et I'extérieur, de l'existence et du transit
aux frontieres, de I'ordonnancement des hiérarchies en fonction de I'occupation des espaces,
ce travail souhaite mettre en évidence certains indicateurs de la proposition faite a propos de
la facon dont le Venezuela fait son entrée dans les temps modernes.

Mots clés : Venezuela, ville, littérature, Ifigenia, Teresa de la Parra, temps modernes

‘Ifigenia’: the closed house of a traditional society. The social
reconfiguration of the Venezuela of the early XX's (20th) century in
the spaces of Teresa de la Parra's novel

It's the study of the space configuration of the novel "Ifigenia" (1924) from the Venezuelan
author Teresa de la Parra. Through the recognition of the space organization of the
microcosmos constructed in this fiction, of the entrance and exit rituals, of the real
geographical references of the internal and external parts, of the existence and transit of the
borders and realms, of the rank order in terms of the space occupation. There are certain
indicators that are needed as to recognize the proposal in question in reference to the way that
Venezuelan society goes towards these modern times.

Keywords > Ifigenia, microcosmos, Teresa de la Parra, narrative space, Venezuelan literature

En este articulo, se estudia la configuracién espacial de la novela Ifigenia (1924) escrita por la
venezolana Teresa de la Parra. A través del reconocimiento de la organizacién espacial de los
microcosmos construidos en la ficcidn, de los rituales de entrada y salida, de las referencias
geogréficas reales, de las asociaciones con los adentros y afueras, de la existencia y transito
de los limites y los umbrales, del ordenamiento de las jerarquias en funcién de la ocupacién
de espacios, se quiere reconocer ciertos indicadores de la propuesta que se plantea en torno al
transito que hace la sociedad venezolana hacia los tiempos modernos.

Palabras claves : Ifigenia, microcosmos, Teresa de la Parra, espacio narrativo, literatura venezolana
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